हमारा स्वश्रेष्ठ आलोचनात्मक साहित्य 


प्रेमचब्द जीवन, कला और कृतित्त इमराज 'रहबर' धे॥) 


क्युमित्रानन्दन पत 'े शचीरानी यु्ट॑ ६) 
महाददी वर्मा के शचीरानी गुट ६) 
जयशकर ग्रमाद क महावीर अधिकारी &£) 
ऑआलोचक रामचन्द्र शुकन गुलाबराय-स्नातक ६) 
महाकवि सूरदास नन्ददुलोरे बाजपेयी ४) 
कबीर साहित्य ओर सिद्धान्त यज्ञदत्त शर्मा २॥।) 
जायसी * साहित्य ओर सिद्धान्त यक्षदत्त शर्मा २॥) 
सूर * साहित्य ओर सिद्धान्त यज्ञदत्त शर्मा २॥) 
प्रबन्ध-सागर यज्ञदत्त शर्मा ५॥) 
हिन्दी काव्य-विमण गुलाबराय ३॥) 
हिन्दी-नाटककार जयनाथ 'नलिना ५) 
कृहानी ओर कहानीकार मोहनलाल जिज्ञासु ३) 
तुलनात्मक अध्ययन शर्मा-रस्तौगी ३) 
मध्यकालीन हिन्दी कवगित्रियों डा० मावित्री सिन्हा ८) 
हिन्दी-निबन्धकार जयनाथ 'नलिन' ६), 
कामायनी-दर्शन महल तथा स्नातक ४$) 
कान्य के रूप * गुलाबराय ५) 
सिद्धान्त और अध्ययन युलाबराय ६) 
शझोमाटिक साहित्य-शास्त्र ढेवराज उपाध्याय. ३॥।) 
साहित्य-विवेचन क्षेमचन्द्र सुमज़ तथा योगेन्द्रकुमार मह्लिक ७) 
साहित्य-विवचन के सिद्धान्त ३ की 3) 
हिन्दी काव्यालकारसूत्र आचार्य विश्वेश्वर, स डा० न्गेन्द्र १२) 
वाद-समीक्षा कन्हैयालाल सहल  ॥॥) 
साहित्य, शिज्ना और संस्क्रति डा० राजेन्द्र प्रसाद ५) 
भारतीय शिक्षा डा० राजेन्द्र प्रसाद ३) 
कला और सोन्द्य रामऊष्ण शुक्ल 'शिलीसुख' १॥॥) 
ससीज्ञायण कन्हैयालाल सहल ३) 
दृष्टिकोश कन्हैयालाल सइल १॥) 
प्रगतिवाद की रूपरेखा मन्मथनाथ गुप्त ७) 
साहित्य-जिज्ञासा ललिताश्र॒साद सुकुल ३) 
सन्तुलन प्रभाकर माचवे ४) 
साहित्यानुशीलन शिवदानसिंह चोहान ६) 
अनुसन्धान का स्वरूप डा० सावित्री सिन्हा ३) 
हिन्दी साहित्य और उसकी प्रगति स्नातक तथा सुमन ३) 
साहित्यभास्त्र का पारिसाषिक गब्द-कोष 

राजेन्द्र द्विवेदी तथा विज्येन्द्र स्नातक ७) 
लियोन हरिश्चन्द्र खन्‍्ता ६) 


आत्माराम एण्ड संस, दिल्ली-६ 


साहित्यानुशाीलन 


लेखक 
शिवदानमभिंह चौहान 
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मृद्रक 

झमरजीतासह नलवा 
सागर प्रेस 

कादमी री गेंट, दिलली-६ 


वक्तव्य 


साहित्यानुशीलन' मरे ३४ नये-पूराने निबन्धों का समग्र ह है जा समय-समय पर 
अन्यान्य पुस्तकों और पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहे है । प्रस्तुत पुस्तक में इन्हे 
दो भागों में सकलित किया गया है । पहले भाग में हिन्दी, काइमोरी और बोनी 
साहित्य सम्बन्धी निबन्ध हे । केवल दो निबन्ध ही किचित भितन कोटि के है, विशेषकर 
'प्रकृति-घाम काव्मीर! का साहित्य से सीधा या प्रच्छुन्न कसा भी मम्बन्ध नहीं है । 
ऐसा होते हुए भी प्राय सभी पाठकों का उसमें झेलि होगी, क्योंकि काइमीर की 
सस्कति के प्रति ही नहीं, वहाँ ये प्राकृतिक सौन्दर्य झ्लौर भगोल के प्रति भी महस्नो 
वर्ष पुरानी मनुप्य को जिज्ञासा ज्यों की त्यों बनी हुई है । बल्कि यातायात की नयी 
साधन-सुविधाओओं और इस विशिष्ट प्रदेश में होने वालो समसामयिक घटनाप्रो"ने इस 
जिज्ञासा को अधिक तीद्र और काब्मीर-यात्रा को अधिक सुगम-सुलभ बना दिया है। 
अ्रत इस सग्रह में असगत द्विखते हुए भी इस निबन्ध का झ्पना ओचित्य है । 

दूसरा समीक्षा-भाग है, जिसमे साहित्य की उन कृतियों की ममीक्षाएँ हे, जो 
ग्रावरयकतावश समय-समय पर लिखी जाती रही है । 

इन निबन्धों और समीक्षाओं के बारे में एक चेतावनो अपेक्षित है---कि किसी 
पूर्व-निश्चित योजना या क्रम के अनुसार ये सब नहीं लिखे गये। विषय-सूची से हो 
इतना तो स्पष्ट हो जायगा । प्रारम्भ से ही सास्कृतिक-राजनीतिक आन्दोलनों में 
भाग लेते रहने के कारण में अब तक सौभाग्य या दुर्भाग्य से वस्तुत एक खानाबदोक्ष 
की-सी जिन्दगी बिताने को ही विवश रहा हूँ । ऐमे में, किसी पूर्व-निहिचत योजना 
के झनुसार एक समय में, एक ही स्थान पर जम कर लिखने की कन्‍्पना भी अ्सम्भव 
रही है, जिससे विभिन्‍न परिस्थितियों में हमारे साहिस्य के सामने जा समस्याएँ उठती 
गयी या जिन पुस्तकों की समीक्षा का झ्राग्रह टठालना सम्भव न हुआ, उन पर ही 
लिखने-लिखाने का समय निकाल पाया हु। छेखो के प्रन्त में दिये गये रचना-काल 
से इसका सहज ही अनुमान किया जा सकता है । 

वैसे तो आलोचनात्मक निबन्धो का कोई भी सपग्रह इस अर्थ में सपूर्ण नहीं 
हो सकता कि उसमे साहित्य की सभी प्रवियों, समस्यामों और श्रेष्ठ कृतियों का 
विवेचन-मूल्याकन हो, किन्तु फिर भी में प्रस्तुत संग्रह की अपूर्णताओं के प्रति पूरो 
तरह सचेत हूँ । साहित्यकार झौर पाठक सभी की यह स्वाभाविक इच्छा होती है कि 
किसी भी ऐसे महत्त्वपूर्ण संग्रह में कम-से-कम साहित्य की प्रमुख विचारधाराओं प्रौर 


खत साहित्यानुशीलंन 


उन उल्लेखनीय कृतियों का विवेचन अ्रवश्य रहे जो लोंक-प्रिय हो गई है या जिन्हे 
लोक-प्रिय बनाना ज़रूरी है। इस दृष्टि से उन्हे इस सग्रह का समोक्षा-भाग विशेष रूप 
से भ्रपूण लगेगा, एकागी चाहे न लगे । उसमें अ्रनेक महत्त्वपूर्ण लेखक और श्रेष्ठ 
कृतियाँ छट गई हे---किसी पक्षपात के कारण नहीं, बल्कि इस कारण कि बहुत कुछ 
चाहकर भी उन पर अलग से लिखने का अवकाश नहीं मिला। किन्तु फिर भी यह 
भाग उतना अपूर्ण नही, जितना पहली दृष्टि मे दीखता है । जितनी कतियों की 
समीक्षाएँ यहाँ है, वे हर मेल और प्रवृत्ति की है । उन्हे पढ़कर पाठको को साहित्य के 
मूल्याकन की एक वैज्ञानिक किन्तु रसज्ञ दृष्टि और पद्धति का ज्ञान अवश्य हो जायगा 
और एक सीमा तक उनका साहित्य-बोध भी गहरा और व्यापक होगा, जिसका प्रयोग 
वे अन्य कृतियों के मूल्यांकन में स्वयं कर सकेगे। लेखक को इतना ही अभीष्ट है । 


१८६ झार , न्यू कॉलोनी शिवदानसिह चौहान 
“रोहतक (पूृ० पजाब ) 
२६ जनवरी, १६५५ 
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साहित्यानुशीलन 
भाग १ 
साहित्य 


२ 
साहित्य की परख » 


साहित्य या कला के मुल्यांकन के लिए एक वेज्ञानिक समीक्षा-शास्त्र और पद्धति 
के निर्माण का प्रइन केवल साहित्यालोचको के लिए ही नहीं, वरन्‌ प्रत्येक पाठक, दृष्ठा 
या श्रोता के लिए भी प्रासंगिक झोर सारपूर्ण हे।॥ परन्तु बत्सराज भणौत ने श्रपने 
निबन्ध 'कला-समीक्षा और पूर्वग्रह* से जो सापेक्षतामलक स्थापना की है, उसे यदि 
सत्य ओर विद्वसनोय सान लें तो पाठक. दृष्ठा या श्रोता को निविकल्प भाव से 
पुजेग्रही (प्रेजुडिस्ड) होना चाहिए और उसे कला के समीक्षकों द्वारा निरूपित 
मान-समुल्यो से अवगत होने को झावश्यकत( नहीं ६ । वस्तुतः वत्सराज भणौत के 
झनुसार कला मा साहित्य के सामान्य मान-मूल्य निर्धारित करने का कार्य आलोचक 
का भी नहीं है, प्रत्युत कलाकार, श्रालोचक, पाठक (दृष्ठा या श्रोता) इन सभी को 
श्रनिवायंत: पुर्वग्रही होना चाहिए। श्रतः यह ईप्सित नहीं होना चाहिए कि किसी 
कलाकृति में सन्निहित अभ्रनुभव की पूर्ण अनुभूति के लिए श्रालोचक अपनी समीक्षा 
हारा उस अनुभव की पुनस्‌ ष्डि करे ओर पाठक अपने व्यक्तिगत श्रनुभव को अपेक्षा 
में श्रालोचक द्वारा उद्घादित कलाकृति के गूढ भन्तव्यों, सौन्दय्य-तत्वो ओर जीवन- 
सत्यो का चेतनाप्रेरकत और स्वास्थ्यदायक अनुभव ग्रहण करे। मात्र सापेक्षतामुलक 
समालोचना-दृष्टि ऐसे ही एकाकी प्रवादों को जन्म देती हूँ । 

परन्तु 'पुवग्रह साहित्य या कला के मूल्य का आधार नहीं बच सकता। 
साहित्य या कला मनुष्य की सस्कृति का सर्वोत्कृष्ट सार-भाग हैँ। केवल इतना ही नहीं, 
युग-युगान्तर से व्यष्टि और समष्टि, आत्म और परिवृत्ति में जो मोलिक ज्रगतिमुलक 
क्रिया प्रतिक्रियात्मक सघर्ष श्रनवरत्‌* चलता आया है और चलता जायगा, श्रौर जिसके 
परिसरपामस्वरूप हो सनुष्य का सामाजिक जीवन वर्धमान है, और मनुष्य का पूर्ण 


१, देखिये आधुनिक हिन्दी-साहित्य' भाग २। 


२ साहित्यानुशीलन , 


श्रात्म-विकास सम्भाव्य बना है--इस महान्‌ संघर्ष का मनुष्य ने किस प्रकार सामना 
किया है, कैसे निरन्तर घटित होने वाले अ्रसामंजस्यथ और वर्ग-वेषम्य का विरोध करके 
उसने नित-नूतन जीवनप्रद सन्तुलन प्राप्त किया है श्र करता जा रहा है--इस 
समस्त मानवीय कृतित्व और तज्जनित मानव-मल्यों के निर्मारण का इतिहास, मनुष्य 
को समस्त विकासोन्मुखी सचेतत और अ्रवचेतन चेष्टा और परिणाम का विविध भाव, 
वर्ण, रूप, रस, गन्धसय अनुभव कला और साहित्य में अपनी विशिष्ट मूतिमत्ता के 
साथ प्रतिबिम्बित है । निरषवाद रूप से व्यक्ति श्रौर समाज दोनो की भावी प्रगति के 
योग-क्षेत्र की दृष्टि से जैसे कला और साहित्य का नव-तव निर्माण प्रयोजनीय है, बसे 
ही हर युग में उसके व्यापक सानव-मूल्यो का निर्धारण भी उतना ही प्रयोजनीय है। 
फ्रॉयड के मनस्तत्व विइलेषण-शास्त्र की दृष्टि से 'सस्कृति और साहित्य की 
समस्या पर विचार करने वाले “अज्ञेय भो इस बात के समर्थक हें कि मनुष्य को 
चेतना का सस्कार' करने के लिए एक झ्रालोचक राष्ट्र का निर्मारग होना चाहिए ।॥ 
यद्य(प मनुष्य के भौतिक जीवन की उस्नति और यन्त्र-साधनों के श्रपरिसीमित विकास 
से किचित अस्त होकर वे एल्ड्स हकक्‍सले के “नृतन रहस्थ्वाद' के रूप में चेतना का 
सस्कार' करना चाहते हे, और 'सस्कृति की रक्षा' के लिए जिस 'आ्रालोचक राष्ट्र का 
निर्मार करता चाहते हे, उसके निश्चित साध्य और साधन, उद्देश्य और कार्यक्रम 
का सिर-पेर श्रज्ञात है, परन्तु उनकी तकं-प्रणाली और विचारधारा चाहे कितनी 
निरथेंक और सारहीन क्यो न हो, उनका चेतना के संस्कार का श्राग्रह कोरा 
श्रावेगपूर्ण उच्छवास नही है । वह व्यक्ति और समाज के एक मूलभूत अ्रसामंजस्थ की 
श्रोर सकेत करता हैं, जिसका निराकरण करने की विधि, सम्भव है, “अज्ञेय के अनुमान 
से कही अधिक व्यापक व्यक्ति-ससाज की सयुकत चेष्ठटा का भ्राह्वान करेगी। 
श्रतः श्राज कला या साहित्य के समीक्षक का दायित्व बहुत बढ गया है । 
प्रन्‍्न केवल “सस्कृति की रक्षा' का ही नहीं है, बल्कि प्रइन नयी सत्कृति के निर्मारण 
का भी है। भौतिक उन्नति ओर यन्त्र-साधनो के विकास को मनुष्य या भनुष्यत्व, 
आत्मा या व्यक्तित्व के ५तिपक्षी के रूप सें देखना--गत वर्षो के भयक्वर विध्वल और 
नेतिक अ्रध पतन से चाहे उदारचेता विचारको और दाशंमनिको के समस्त शआआशामय 
स्वप्न छिन्न-भिन्‍न क्यो न हो गये हो---मनृष्य के श्रब तक के कृतित्त्व, उसकी रक्‍त-स्वेद 
बहाकर श्रॉजत सफलताझो को नकारना हे और सस्कृति के वास्तविक प्रइत से विम॒ल्र 
होना हैं ।" क्योकि मनुष्य की भौतिक [वैज्ञानिक] उन्नति को सिठाकर सस्कृति की 
रक्षा या उसके निर्मारण का प्रइन हल नहीं किया जा सकता। “नूतन रहस्यथवाद' अ्रपनी 
ग्रन्तिम परिशति मे अबुद्धिवाद' और '“अन्धविश्वास' का ही पर्याय बन जाता है, 
. इतना तो सांधारणतया श्रनुमेय है । वास्तव में सस्क्ृति करा प्रशतत नये जुनवादी समाज 
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के निर्माण का प्रश्न है जिम्रमें केवल आथिक शोषण और विज्ञान और यब्जसाधनों 
के मानव-सहारी प्रयोग [या दुरुषयोग] का बन्द करना ही चरम हरूक्ष्य नही हैं ॥- 
अलड्ूारिक भाषा में हम कह सकते हे कि आथिक शोषण और साम्राज्यवाद को 
मिटाकर जो जनवादी समाज निर्मित होगा उसके समाजवादी आर्थिक सम्बन्ध उस 
पोठिका का कार्य करेंगे जिस पर नये मानव की मृति का सस्थापन किया जायगा, 
अर्थात्‌ वह ऐसी संस्कृति होगी जो व्यक्ति के पूर्ण आ्रात्म-विकास या ब्रात्स-प्रिद्धि का 
सहज साधन-उपकरण बन सके और इस प्रकार व्यक्ति और समाज दोनो के जीवन को 
समृद्ध बता सके । व्यक्ति की दृष्टि से नये जनवाद या सम्ताजवाद का यही अ्रन्तिम 
लक्ष्य है।' हम आज संक्रान्ति-काल में रहते हो या 'भ्ज्ञेप' द्वारा निर्दिष्ट बढ़ते हुए 
संघर्ष के युग में, इस सुक्ष्म विभेद से, श्रन्तत , हमारी सांस्कृतिक समस्या में कोई * 
सोलिक श्रन्तर नही पडता, क्योकि यह बढता हुआ सूुघर, अहेतुक ओर निरुद्रेश्य नहीं 
है । यदि इतना प्रत्यक्ष है तो यह भी स्पष्ट हैं कि आज का बढता हुआ सघष्षे किसी 
विशिष्ट संक्रान्ति-पग की परिकल्पना करके ही हो रहा हे। इस कारण वततंसमान और 
निकटवर्ती भविष्य की सांस्कृतिक समस्याएँ परस्पर सम्बद्ध है। 

इस बात को और स्पष्ट करके यों कह सकते हे कि आ्राज के संघर्ष-युग से नये” 
जनवाद या समाजवाद के निर्माण-युग तक के श्रन्तरावकाश की सास्कृतिक समस्याएँ एक 
सृत्र में बंधी हुई हे । वर्तमान के सघर्ष में जनवादी शक्तियों को भ्रपता सप्त्थन और ” 
सहयोग देने के श्रतिरिक्‍त प्रत्येक सृजनकर्त्ता ओर विशेषक्वर साहिन्यकार श्रौर आलोचक 
के लिए यह काल उन मानव-मह्यों के निरूपण और समन्वय का हें जो एक व्यापक 
सौन्दयंमूलक सामाजिक दृष्टिकोर- (3008] /&6४77660) का मूलाधार बन - 
सके । व्यक्तित की चेतना के संस्कार, उसकी प्रतिभा के सर्वाजड्भरीण विकास और उसके 
व्यक्तित्व की पुर्णाता के लिए एक ऐसे व्यापक सोन्दर्दमूलऋ साम्राजिक दृष्ष्डकोश की 
श्रतिवायें श्रावरयकता है, क्योकि तये शोषण-मुकत श्राथिक सम्बन्धो का उद्देश्य मनुष्य 
की क्षुधा-कास की वृत्तियों को ऊपर से सन्तुष्ठ करना ही नही होगा, बल्कि समाज को 
सानवीय और सास्कृतिक बनाकर व्यक्ति की आत्मा को परितोष और रचनात्मक प्रेरणा 
देना होगा। इस वेज्ञानिक सौन्दर्यमूलक सामाजिक दृष्टिकोण (50679070 5909) 
0९०४०)९४८) की श्रवधारणा कला और साहित्य में प्रतिबिम्बित जीवन-सत्य द्वारा 
निरूपित सानव-मुल्यों से ही हो सकेगी। अतः कला ओर साहित्य को जन-सुलभ 
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बनाने वाली शिक्षण-तीति का प्रइन भी इससे सम्बद्ध है, यह भी प्रत्यक्ष है। कला- 
समीक्षा का कार्य-क्षेत्र श्रव 'नीर-क्षीर-विवेचन' तक ही सोमिंत नहीं सखा जा सकता। 
उसे कला के सूलोज्भूब की प्रक्रिया की पड़ताल करनो है, कला शोर जीवन के परस्पर 
सम्बन्ध का निर्णय करना है, उसके सौन्दर्ये-मूल्यों का निरूपणा करना है तथा कला 
और साहित्य--इन विषयो को ऐसी शिक्षरा-नीति निर्दिष्ट करनो हैं कि प्रत्येक विद्यार्थी 
के लिए उनमे व्यक्त मानव-सूल्य श्रनुभाव्य बन सके जिससे प्रत्येक व्यक्ति स्वतस्त्र 
समाज के निर्माण-सधर्ण मे स्वयं को भी मुक्त कर सके श्रर्थात्‌ स्वय श्रपने व्यक्तित्व का 
पूर्ण विकास भी कर सके । 

बर्तेमान हिन्दी-प्रालोचना का दृष्टिकोण क्‍या इतना व्यापक है 

प्रारम्भ सें ही यह बता देना श्रावश्यक है कि हिन्दी-प्रालोचना नगण्य नहीं 
है और न उसमें उच्चकोटि के व्पालोचको का श्रभाव हे । फिर भी श्रभी तक उसकी 
स्थिति विचित्र रही है। उसको तुलना गवेयो को ऐसी मण्डली से की जा सकती हे 
जो स्व॒रसामजस्य की भ्रवहेलना करके “अ्रपती डफली, अपना राग श्रलापने से ही मस्त 
रहतो हो ॥ तात्पयें यह है कि श्रभी तक कला-साहित्य के ऐसे सामान्य मान-मूल्य 
सर्व-स्वीकृत नही हो पाये है, जितका प्रयोग मूल्याकन करते समय श्रधिकांश श्रालोचक 
करते हो । देखा जाय तो पूँजीवादी देशो में ऐसी स्थिति हर भाषा के साहित्य 
में सिलेगी, यद्यपि इधर अ्रंग्रेज्ी, अमरीकी और फ्रासीसी साहित्य में गम्भीर 
विचारको की ओर से ऐसी व्यापक समन्विति की श्रोर सचेत चेष्टा का आझ्ारस्भ 
हो गया है । हिन्दी में भी वर्तमान श्रराजकता से ऊबकर बाबू गुलाबराय, 'प्रज्ञेय/ श्र 
दो एक श्रन्य समालोचको ने कई बार विभिन्‍न प्रवृत्तियो के समन्वय को मॉँग की हे 
आर इस दिखला में थोड़ा-सा प्रयत्न भी किया है। परन्तु यह क्षेत्र श्रभी तक श्रछता 
ही पडा है, क्योकि समन्वय भी किसी वेज्ञानिक जीवन-दशेन के आ्राधार पर हो किया 
जा सकता है। दुर्भाग्य से ऐसे वैज्ञानिक जीवन-दर्शन की उपलब्धि इन महानुभावों 
को नहीं हो सकी हे । 

हिन्दी-अलोचना की जिन विभिन्‍न प्रवत्तियों की श्लोर मेने श्रभो संकेत किया 
है. उनको हम चार दृष्टि-साम्पपरूलक वर्गों या प्रवृत्तियों में बाँठ सकते हे । पहला वर्ग 
उन आचायों श्रोर श्रध्यापक्तों का हे जो पुराने ढरें की शास्त्रीय श्रालोचता की लकीर 
ग्रभो तक पीटते जा रहे हैे। एक बडी सीमा तक आजच्राय शुक्ल ने भी ऐसा ही किया । 
निस्‍्सन्देह उतकी गणना सदा युगविधायक आलोचको में को जायगी। उन्होने प्राचीन 
लक्षरा-प्रन्यो की परम्परा को पुनः खोज निकाला और उसके श्राधार पर साहित्य- 
सिद्धान्तो की सांगोपाग व्याख्या की | अपने आलोचना-सिद्धान्तो को आधुनिकता की 
पुंट देने के लिए शुक्ल जी ने प्रवत्ति-निरूपक मनो विज्ञान (7907॥09 7089020089) 
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का श्राश्नय लिया, परन्तु इसी से उनके आलोचना-सिद्धाप्तो कौ संकुचित सीमाएँ भी 
निर्दिष्ट हो गईं। शुक्ल जी द्वारा की गई परिष्कृति के अ्रनन्तर भी आधुनिक दृष्द- 
प्राप्त आलोचको को यह स्वीकार नहीं हो रहा हैं कि आलोचना को केवल शब्द-शक्ति, 
रस, रोति, श्रलड्ूार की पद्धतियो तक हो सीमित रखा जाय । इसका मुख्य कारण यह 
है कि शुक्ल जी एक शअ्रवेज्ञानिक, श्रास्थामूलक नीतिमत्ता और वर्खाश्रस धर्म की 
आदशंवादिता की श्रपेक्षा में साहित्य-प्रिद्धान्तो की सोमांता कर गये हे। आधुनिक 
सनोविज्ञान (287000)929), मानव-दास्त्र (॥770700002 9) और दृन्द्वात्मक 
भौतिक दर्शव (8)9]80009] (०/॥७४७|९४7॥) के कला-सम्बन्धी शअ्रस्वेषणो- 
स्थापनाश्रों का उन्होने सार ग्रहरण नहीं किया । 

इसके विपरीत, प्रत्येक मानव-क्रिया, भाव-दद्या श्रौर रुचि के मूल में एक-एक 
स्थायी प्रेरक प्रवुत्ति को बिठाकर उन्होने साहित्य की परिकल्पना को एक स्थिर 
(8॥9070) विचारधारा! में जकड़ दिया। वर्गीकरण, व्यक्त रूप-सौन्दर्य, रूंढ़ के 
निर्वाह और साम्प्रदायिक दर्शन के प्रति उनका विशेष श्राग्रह रहा । यहाँ तक कि वे 
्रपनें साधारणीकरण के “सिद्धान्त द्वारा प्रत्येक भ्रनुभव में अ्रन्तर्भृत श्रथवा व्यक्त, 
विशिष्ट और सामान्य, सापेक्ष और निरपेक्ष, सत्य और सोन्दर्य की इन्द्वात्मक अन्वितति 
का आकलन करने का कोई व्यापक प्रतिमान स्थिर न कर सके | प्रवृत्ति शर निवत्ति 
केवल इन दो परस्पर-विरोधी मूल वृत्तियो की यन्त्रवत्‌ कल्पना करके उन्होंने सतृ- 
श्रसत्‌, सुन्दर-असुन्दर और धर्मे-अ्रधर्म के 'ढाँचों' में सनुष्य के अश्रनुभव ओर कर्म को 
रागात्मिका वृत्ति की मध्यस्थता से ढालने का मलमन्त्र खोज निकाला, श्लोर इससे एक 
का लोक-मगलकारो तथा दूसरे का लोक-प्रसगलकारी रूप निश्चित कर दिया । 'साधारणी- 
कररण' और 'लोक-मंगलर, गक्‍ल जी द्वारा प्रतिपादित साहित्य के इन दोनो श्रादर्शों 
या लक्ष्यो की कत्पना अत्यन्त संकुचित और श्रवास्तविक हे । प्रचलित रूढ धाररपाश्रो 
में प्रकट सत्याभास ही उनके आधार हे, क्योकि घासिक शब्दाडस्बर को त्यागकर 
'साधारणीकररसा' का तात्पयं यदि केवल साहित्य के प्रेषणीय गुण से है तो इस पर 
इतना ज्ञोर देना एक स्वयसिद्धि को ही सिद्ध करने का व्यर्थ प्रयत्न करना हूँ, प्रौर 
विशेष करके तब जब कि प्रेषणोयता के श्राधार पर एकागी मुल्याकत ही सम्भव हें, 
अ्रन्यथा द्विवेदी-काल का इतिवृत्तात्मक काव्य छायावाद के काव्य से श्रेष्ठ माना जाय 
और निराला की तुलना में सोहतलाल द्विवेदी को श्रेष्ठतर कवि घोषित किया जाय । 
साहित्य या कला, रचमाकार की भावनाश्रों का 'साधारणीकरण' ही नही करती, 
बल्कि वास्तविकता को प्रतिबिम्बित करती है श्रोर यदि वास्तविकता सहिलष्ट श्रौर 
जटिल है--जैसी कि वह स्वंदा से है--तो उसका प्रतिबिम्ब भी सीधी, समानान्तर 
रेखाओ्रो से भ्रंकित नहीं किया जा.सकता | जो प्रभिधा से प्रत्यक्ष (00०7008) और 


्‌ साहित्यानुशोलन 


बोधगम्य है, वह कला या कविता नहीं हो सकती॥ कला इसी कारण एक सीसा तक दुरूह 
श्ौर जटिल अनुभव है और उसकी सार्थकता इसी भें निहित है कि वह मनुष्य मात्र की 
चेतना को अधिक सहिलष्ट और समृछ बनाती है जिससे वास्तविकता का मर्म उसमें 
निहित सम्भावनाएँ उत्तरोत्तर स्पष्ट होती जाती है और मनुष्य सत्य के निकट 
पहुँचता जाता है । शुक्ल जो का 'साधारणीकरण' का सिद्धान्त, इस दृष्टि से अत्यन्त 
सरल सिद्धान्त है, एकांगी और सत्य की छाया सात्र। इसी प्रकार यदि धर्म ओर 
ग्रन्धविद्वास का ओवररण हटाकर उनके 'लोक-मगरल के सिद्धान्तो की परीक्षा करे तो 
एक वैज्ञानिक समाज का “लोक-मगल' शुक्ल जी की दृष्टि से अमंगल और अधर्म का 
पर्यायवाची न बन जायगा, इससे इग्कार कैसे किया जा सकता हे ? शब्दों की ध्वनि 
से हमारी आसक्ति नही है, और श्रदि “लोक-मंगल' शब्द में श्रत्यन्त अ्बोध ओर पुनीत 
ध्वनि सिलती है तो इसका यह तात्पर्य नही कि शुक्ल जी द्वारा की गई उसकी' व्याख्या 
एक त्रिकालवर्ती सत्य है। शुक्ल जी के स्थूल, भावुक और रूढ़िवादी सिद्धान्तो का 
अनुकरण करने वाले आचार्य और अ्रध्यापक श्रब. कला और साहित्य के मूलोद्गम, 
प्रयोजन और मूल्य इन सभी व्यापक प्रइनों की श्रवहेलना करके केवल वर्गीकरण को 
ही श्रालोचक धर्म की इतिकर्तव्यता भान बेठे हे । 

उनकी तर्क-प्रणाली उन धर्मान्ध रूढ़िवादियों की कोटि की है जो किसी नये 
सत्य का विरोध करते समय कहते है 'हमारे यहाँ ऐसा नही है, झ्लोर यदि नया सत्य 
भ्रपनो आ्रान्तरिक शक्ति के कारण सर्वमान्य हो गया है श्लौर उसका सानना आपद्धर्म बन 
गया है तो कहते है 'तभी तो हमारे यहाँ श्रमुक ने ऐपा कहा ह--पर दोनो अवस्थाशो 
में जिन्हे नया सत्य व्यावहारिक रूप से श्रमान्‍न्य ही होता है। “'लोक-मगल' जेसे शब्द 
ऐसी ही अ्रनोचित परिस्थितियों में ढाल का काम देते हें। इसमें किचित श्राइचर्य को 
बात नही कि स्वय शुक्ल जी ने इस ह॒ठवादी तकं-प्रणाली को अपनाया था। प्राचीन 
वर्गीकरण के अनुसार चौसठ कलाओ में साहित्य था काव्य कौ गणना नहीं कराई 
गई है । केवल इतनी-सी बात के कारण भारतीय-ग्रभारतीय का श्रवेज्ञानिक भावनाजन्य 
भेद खड़ा करके उन्होने साहित्य से कला का संयोग श्रनर्थहेतुक घोषित किया ओर 
साहित्य-समीक्षा से उसके बहिष्कार का आदेश दिया | श्रौर इतालवी दाशनिक क्रोचे के 
सौन्दर्य सिद्धान्तो की सनोनुकूल विकृति करके उन्होने आ्राई. ए. रिचाड स जेसे मनोवेज्ञा- 
निक समीक्षक की पुस्तकों में से पुर्वे-प्रकरण से हटाये वक्‍यों द्वारा भारतीय लाक्षरिक 
प्रन्यो की स्थापनाओं और वर्गोकररा का पिष्टपेषणण करवाया | इस प्रकार अपने मत 
की प्रशस्ति करके उन्होने श्रभिव्यंजनावाद, स्वच्छंदतावाद, प्रभाववाद, सातिविधानवाद, 
पहावस्लुवाद आदि साहित्य-कला की आधुनिक प्रव॒त्तियो को प्रवाद और विंतडाबाद 
कहकर उनकी निदा की थी, जो मूलतः ठीक होते हुए 'भी सर्वेथा वेज्ञानिक नहीं है । 


साहित्य की परखे ७ 


शुक्ल जी के अनुगासी, पाण्डित्य का इतना विज्ञाल घटाटोप खड़ा करने में 
अपने को असमर्थ पाकर श्रौर यह देखकर कि प्राचीन आचार्यो ने शब्द-दाक्ति, रस, 
रोति, अलंकार के भेदोपभेदों की सख्या पहले ही समाप्त करदी है, कभी शुक्ल जी के 
ही तर्को की श्रावत्ति करते हे. कभी आधुनिक रचनाओरो में इन भेदोपभेदो के दृष्टान्त 
सुचित करके मल्याकत के 5इन से छुट्टी पा लेते हे, तो कभी साहित्य के श्राधुनिक 
रू प-विधानो---जंसे उपन्यास, कहानी श्रौर गीति-काव्य का क्षेत्र सपाद पाकर उन्हें 
भी कोष्ठबद्ध करने लगते हे। श्रर्थात्‌ उनका वर्गीकरण करने मे सलग्न हो जाते है । 
डा० श्रीकृष्णलाल की आधनिक हिन्दी-साहित्य का विकार्सा नास की पुस्तक इस 
प्रवृत्ति का साधारण उदाहरण है। उन्होने गीति-काव्य के णेंच भेद किये हे----व्य॑ग्य- 
गीति, पत्र-गीति, झोक-गीति, वर्ग भावना से प्रेरित गीति ओर अ्रध्यान्तरित-गीति, 
और फिर इनके भी उपभेद कर डाने हे। इसी प्रकार उपन्यासो के भी एक दर्जन भेद 
आ्रापको यहाँ मिलेंगे । प्त्यक नयी रचना अपनी शेलीगत विशेषता के काररणप इन 
्रध्यापको को एक नये भद का खाना खोलने के लिए विवश कर देती है। फिर भी, 
कविता, उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्ध आदि के तीन या तेरह भेद होते हे---उनके 
इस “होते है' के निदअुचयात्मक स्वर में शि.थलता नही श्रातो ॥ साहित्य के गम्भीर 
मर्मज्ञ पण्डित बिदवनाथ प्रसाद सिश्च और यदाकदा मनोविज्ञान से प्रेरणा लेने वाले 
डॉ० रामकुमार वर्मा तक इस मनोदृत्ति से छुटकारा नही पा सके है । 
साहित्यालोचन की दूसरी विचारधारा आधुनिक मसनोविज्ञान--वस्तुतः 
फ्रॉयड-एडलर-यूग के सनोविशलेषण-शझास्त्र से प्रभावित है। “अज्लेय/ झौर इलाचन्द्र 
जोशी, इस प्रसद्भ में केवल ये दो नाम ही उल्लेखनीय हे । दोनो उपन्यासकार, कवि, 
और भ्रालोचक है। इसमें सन्देह नही कि “अज्ञेप' ने अपने निबन्धों में कला के मूल्यांकन 
का प्रइन पूरी गम्भीरता के साथ उठाया है । और जो लोग मनोविज्ञान की आ्राधुनिक 
प्रवृत्तियों से अ्नभिज्न है, उन्हे इत निबन्धों में नये सिद्धान्‍्तो का प्रतिपादन भी 
मिलेगा। मूल्याकन करते समय कला-सूजन में व्यक्ति के अह और अवचेतन का और 
समाज की परिस्थिति या परिवृत्ति का क्या महत्त्व है, इन प्रध्नो का निर्देश करके 
उन्होंने कला-साहित्य विषयक रूढ धारणाप्नरो को नयी श्रन्तदृ ष्टि दी है। परन्तु 
इन तत्वों की उन्होने जो व्याख्या की है वह श्रत्यन्त एकांगी श्रोर यन्त्रवत्‌ है । वैसे 
उनके समूचे दृष्टिकोरा में एक आ्रान्तरिक विसंगति हैं जो एक समन्वित दृष्टिकोस् 
के भ्रभाव की सुचक है ।* एक ओर वे कलाकार और प्रतिभा-सम्षन्त व्यक्ति को 
ऐसा “विद्रोहसत्व' मानते हे जो पुरानी लौक पर न चलकर अपनी नयी लीक बनाता 
है, अपने व्यक्तित्व की पूर्ण स्वीकृति पाने के लिए अपनी परम्परा स्वयं गढ़ता है; 


१. देखिय “भज्ञेय' का निबन्ध-सग्रह 'त्रिशक्‌ । 


साहित्यानुशीलने 


दूसरी श्रोर, रूढ़ि के अ्र्थ को परिवर्धित करके वे कलाकार से यह पभ्रपेक्षा भी रखते 
हैं कि वह रूढ़ि के प्रति अपना विद्रोह प्रकट करने के लिए रेल के ऐज्िजन की तरह 
अपने को परम्परा के आगे जोड़ दे । एक स्थान पर श्रंग्रेज्नी कवि और समालोचक 
टी० एस० ईलियट के निबन्ध (706 89076९ ५४०00) में से 'कविता व्यक्तित्व 
की अभिव्यञजना नहीं, बल्कि व्यक्तित्व से मोक्ष है, इस वाक्य को उद्धृत्‌ करके 
कलाकार से “निव्यंब्तिकतां की माँग करते हे तो दूसरे स्थान पर एक “वृहत्तर 
व्यक्तित्व' के निर्माण का प्रइन भी उठाते है । उनके दृष्टिकोण में ऐसी विसगतियों 
की निरी भरमार हैं। श्रोर यह भी सन्दिग्ध हे कि ईलियठ, एडलर, फ्रॉयड, हक्सल, 
हबंठ, रीड आदि के मतों को ज्यो का त्यो प्रतिपादित करते समय वे उनके परस्पर 
सम्बन्ध को या उनके परे श्र्थारोप को भी समभते है । 

उदाहरण के लिए, कला की परिभाषा के रूप मे यह सूत्र बताकर कि, कला 
सामाजिक श्रनुपयोगिता की अ्रनुभूति के विरुद्ध अपने को प्रसारित करने का प्रयत्त-- 
श्रपर्याप्तता के विरुद्ध विद्वेह--है' जब वे इस स्थापना को सिद्ध करने के लिए 
सास्क्ृतिक प्राग्जीवन में कला को जन्म देने वाले प्रथम पुरुष की, जो किसी कारण 
कमजोर प्राणी है! और सामजिक कार्य मे भाग लेने में भ्रसमर्थ है, कल्पना करते हे 
तो यह कल्पना आधुनिक सानवश्ञास्त्र (770070700089) की गवेषणाओ्रो के 
प्रतिकूल यान्त्रिकता से श्राबद्ञ और शिशुवत्‌ लगतो है ॥ इससे केवल इतना हो सिद्ध 
होता है कि कला कुछ ऐसे बीमार, ५ग्‌, विकलांग, और सम्भव है, विक्षिप्त व्यक्तियों 
की ही सृष्टि है जो भ्रपने अ्रसामाजिक ठलुश्रा जीवन के श्रभाव की पूर्ति के लिए 
अ्रपने कुतूहल, कौतुक-वृत्ति और हीन-भावना से प्रेरित होकर कुछ टेढ़ी मेढ़ी 
श्राकृतियों खीचते या दाब्दो का इस्द्रजाल बुनते रहते हे ॥ यही कला-कृतियाँ बन 
जाती है । उनमें दूसरो को सौन्दर्य-बोध होने लगता है और इस प्रकार उत “बेचारे 
कलाकारो' का व्यक्तित्व या उनकी सत्ता प्रमारिणत हो जाती हुँ । 

अशेय! की इस फ्रॉयडीय परिभाषा से अनेक विचित्र परिणाम निकलते हे । 
कला यदि सामाजिक श्रनुपयोगिता' की श्रनुभूति के विरुद्ध अपने को प्रमारिणत करने 
का प्रयत्न है तो निश्चय ही कला सम्राज पर बाहर से (प्रतिभासम्पन्न व्यक्तियों 
द्वारा ही सही) आरोपित वस्तु है, स्वयं सामाजिक जीवन को आवश्यकताश्रो से, 
सामाजिक जीवन की सुक्ष्मतर सौन्दर्यमयी जीवनानुभूति, मनुष्यमान्र की उत्तरोत्तर 
मक्‍त श्रौर सस्कृत जीवन-निर्मारण करने की श्राकांक्षा से प्रेरित व्यक्ति की प्रतिक्रिया 
से उत्पन्न बस्तु नही है । ऐसी स्थिति में कला या साहित्य की प्रवृत्तियों, विचार- 
धाराशो, सान-मूल्यो का जिक्र ही निरर्थंक हो जाता हैँ ॥ फिर किस चमत्कारी 
तिलिस्म के घढित होने से कलाकार नामधारी विक्षिप्त जन्तु की फीतुक-कृतियो मे 
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पाठक या दृष्टा को सोन्दर्य (व्यवस्था, नियम, उपयोगिता, सहानुभूति, प्रेरणा) 
का बोध होने लगता है, यह एक गुप्त रहस्य है । निस्सदेह, “अज्ञेय' को स्थापना 
हास्यास्पद है । 

इसी प्रकार ईलियट के इस उद्धरण मे--'कवि एक विशेष साध्यम को 
व्यक्त करता है, व्यक्तित्व को नहीं--'माध्यम' का अर्थ 'कवि-सानस' नही लगाया जा 
सकता जेसा कि “अज्ञेय' ने किया हे, बल्कि हबेट रीड के अनुसार उसका आशय हाब्द- 
ध्वनि सम्बन्धी स्नायुविक सुवेदनीयता से ही लिया जा सकता हैँ, अन्यथा यह स्थापना 
निरर्थक है । इन सगत-अ्रसगत उक्तियो को छोडकर यदि 'अज्ञेब” के कला-मुल्य 
निरूपक जीवन-दर्शन की परीक्षा करें तो उसकी एकागिता और यन्त्रवत्ता और भी 
मुखर लगती है । 

वस्तुतः उनके निकट कला का सलल्‍्य उसके चमत्कार से है। चमत्कार उसका 
साध्य भी है | कला के मानव-सूल्य यथा उसकी सामाजिक उपयोगिता आदि प्रइन 
केवल प्रासगिक महत्त्व रखते है । चमत्कार-सुजन हो जाने के पश्चात्‌ समाज उससे 
जैसी प्रेरणा चाहे लेने को स्व॒तन्त्र है । [यदि नात्सियो को यह फॉर्मूला ज्ञात होता 
तो कलाकारों के चमत्कार-विधान से वे भी लाभ उठाने, उनकी कलाकृतियो की होली 
जलाने श्रोर जीवित कलाकारो को निर्वासित करने या प्राणदण्ड देने को क्‍या 
भ्रावदयकता थी ? | उसके पूर्व कला या कलाकार से प्रगतिशील श्रथवा नेतिक होने 
न होने का आ्ाग्रह करना भ्रथवा उनसे यह अ्रपेक्षा रखना कि वे कला से वास्तविकता 
का गत्यात्मक प्रतिबिम्ब ग्रहण करने की चेष्टा करे, अथवा केवल इतना सोचना भो 
कि कलाकार स्वभावत. ऐसा करता है, कला को अश्रनववाछित बाध्यताओ और पूर्वे- 
धारणाशो में बॉधकर उससे 'ऐच्छिक प्रेरणा पाने का दुराप्रह करना हे । श्रालोचक 
का कत्तंब्य केवल इतना हे कि वह 'पेर की छाप पढ़कर बताये कि कलाकार नाम॒धारी 
जन्तु किस दिशा को ओर निकल गया । इस प्रकार 'अ्ज्ञेय' के अनुसार आलोचना 
न वेज्ञानिक क्रिया हे, न सृजनात्मक । अपनी विसगतियो के कारण 'अज्ञेय श्रन्ततोगत्वा, 
उसी मात्र सापेक्षतामुलक सोन्दर्यद्ष्टि पर श्राकर ठहर जाते हे, जिससे आगे बढ़कर, 
चाहे सनोविश्लेषण-दास्त्र के एकागी दृष्टिकोश से ही क्यो न हो, वे कला के सान- 
मूल्य निर्धारित करने का बीड़ा उठाते हे ओर केवल “पर को छापा पढ़कर बकने 
वाले 'लाल बुभक्‍्कड़ हो नहीं बने रहना चाहते । 

इस स्थिति से पड़कर प्रगतिबःद का विरोध करके “नूतन रहब्यवाद' की 
शोर झाकृष्ठ होना, कला को परख के लिए एक प्रब॒ुद्ध अभिजातवर्ग की कल्पना 
करना, और यदि कलाकार साधनहीन होने के कारण उपजीवी नही बन सकता तो 
जीने के लिए! उसे पतन्र-जगत या राजनीति मे प्रविष्द होकर आपद्धं की अवसर- 
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वादिता स्वीकार करके अपने व्यक्तित्व का एक श्रद्य बेचने “के लिए प्रोत्साहित करना, 
यह सब अज्ञेय के लिए स्वाभाविक हो जाता हे। सामाजिक श्रनुपयोगिता को 
अनुभूति' कलाकार को सामाजिक प्राणी के अ्रधिकारों से बंचित रखती है, ओर वह 
केवल उयजीवी या भ्रवसरवादी ही हो सकता हैं। एक कलाकार के रूप में उसे जीने का 
अधिकार है, और यदि इस अ्रधिकार का भ्रपहरण किया जा चुका हे या किया जा रहा 
हैँ तो उसे प्राप्त करने के लिए लडना उसका कतंव्य है, 'अज्ञेय' की विचारधारा इस कठोर 
सत्य की शिला से टक्कर नहीं लेना चाहती । वे पौराशिक “त्रिशंकु ही बने रहना चाहते 
है, भ्रोर कलाकार ओर समाज के बीच किसी सक्तिय सामजस्य का अ्रनुमान नही कर पाते। 

उनकी विचार-शेलो यह हे कि पहले वे किसी पाइचात्य लेखक से ली गई 
उक्ति को एक सूत्र के रूप में उपस्थित करते हे, फिर उसकी मनगढ़न्त व्याख्या 
जोडते हें । उनका यह अनुमान हे कि उनके ये सूत्र पाठकों को “चौंका करके सतके 
बन। देते है । कदाचित्‌ श्रपने विलक्षण और अश्रभूतपर्व चमत्कार के कारण ! यह 
बात सच न हो, परन्तु उनका यह दिखावटी भय वस्तुत. सच हे कि उनकी स्थापनाओ्रो 
मे अतिव्याप्ति' दोष रहता ह ॥ यदि ऐसा नही है तो इस “विनयशीलता के उपक्रम 
को क्या आत््यइलाघा की ही प्रच्छन्‍त व्यंजना नही कहेगे ? 

५ .“प्रज्ञेग' श्रौर उनको विचारधारा के श्रालोचक हिन्दी में 'विकृत श्रथवा कुत्सित 
सनोव ज्ञानिकता' (४५|४७०/ ?89070०29) का प्रतिपादन कर रहे हे । 'विकृत 
या कुत्सित मनोवेज्ञानिकता' से मेरा तात्पर्य उप्र प्रवृत्ति से है जो मनोविज्ञान की 
मान्यताश्रो को साहित्य पर ज्यो का त्यो घादित करती है । इसका परिणाम यह होता 
हैं कि इससे साहित्य का मूल्य मनोवेज्ञानिक प्रक्रिया्रो के दृष्टान्त रूप मे ही अवशेष 
रह जाता है ओर साहित्य या कला अ्रपनी सानव-मुल्य निरूपिणी इयतता खो देती 
है । “अज्लेय के श्रनुसार जिस '“सर्ना से साहित्य उद्भूत होता € उसकी घातु 
((0५०७)४५०) की “परख' करना श्रालोचक का प्रमुख कतंव्य है। परन्तु यह कार्य 
एक सनोवेज्ञानिक का हे, आलोचक का नही। श्रालोचक अ्रधिक-से-अधिक कला की 
'सुजनात्मक प्रक्रिया ((7/8७0ए७ 7?700688) का श्रध्ययन-निर्धारणण करता है, 
शौर यह कार्य कोरा सनोवेज्ञानिक नही है । 

इलाचन्द्र जोशी इस 'बिकृत या क्त्सित सनोबेज्ञानिकता' को पराकाष्ठा तक 
पहुँचने मे कटिबद्ध दोखते ६ । उनके सारे उपन्यासों में, विशेषकर “प्रेत और छाया 
में इस प्रवृति की अश्रश्लील झॉकी देखने को मिलती है । इलाचर जोशी में “श्रज्ञेय' के 
समान एक सुसस्कृत कला-मर्मज्ञ का आत्मसंयम और परिष्कार नही है। श्रतः बे 
प्रगतिवाद के विरुद्ध जिस उतावलेपत के साथ अपने “श्रस्तअ्रंगतिवाद! (?) का प्रचार 
कर रहे है, वह॑ साहित्य मे सन-विश्लेषको द्वारा सिद्ध “भ्रवचेतन' मन में स्थित काम 
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और सिहा सम्बन्धी पशु-प्रवृत्तियोकी नग्व और अ्रनियत्रित अ्रभिव्यजना के श्राग्रह के 
अ्रतिरिक्त और कोई सोन्दर्य-मूल्य (|) नहीं रखता । 

साहित्यालोचना को तीसरी विचारधारा प्रगतिबाद है । गत दस वर्षो से यह 
विच.रधारा न केवल श्रपेक्षाकृत श्रधिक सब्रिय रही है, वरन उसने हिन्दी के 
रचनात्मक साहित्य को भी नयी भ्रभिव्यक्ति और विचार-बस्तु दी है। मुभे यह 
स्वीकार करने से आपत्ति नहीं हे कि प्रगतिवाद की विचारधारा मुलत* माक्संवादी 
दर्दोन वन्ह्तत्मक भोतिकवाद, और मावसेंवादी सम्ाज-विज्ञान 'ऐतिहासिक्र भौतिकवाद' 
से प्रभावित है। प्रगतिवाद से जिनका दृष्टि-साम्य नही है, ऐसे विचारक भी बहुधा 
इतना तो स्वीकार करते ही है कि प्रगतिवाद ने साहित्य मे एक नयी जायरूकता 
उत्पन्न की है और साहित्य भ्ौर कला को जन-जोवन की वास्तविकता की श्रभि- 
व्यक्ति का सचेत साधन बनने की प्ररण्णा दी हें । 

प्रगतिवाद ओर उससे प्रेरित साहित्य यदि कोरा सामयिक साहित्यिक श्रान्दोलन 
हैं तो स हित्य की दृष्टि से उसका शल्य नगण्य है, वह श्रधिक से श्रधिक एक फेशन हें । 
अ्रन्यथा जिस प्रकार राष्ट्रीय 'अथवा अन्तर्राष्ट्रीय सकट या सबर्ष-काल में जनता की 
किसी जागरूक पार्टो या सरकार की ओर से श्रपील सम्बन्धी प्रचार-साहित्य लिखाया 
जाता है, जिसे (/४७॥५४7३९ 470०/०४प१७' के समान ही किसी विद्वेष परिस्थिति, 
घटना या सघधष् से सम्बद्ध किये बिना सहज रूप से “साहित्य की सज्ञा देना असम्तव 
होता है उसी प्रकार प्रगतिवाद की विचारधारा भी उन्हो परिस्थितिजन्य श्रपीलो के 
समान हैं। ये अपीले हमारे लिए साहित्य को प्राच्चीन परम्पराश्रों और प्रभावो का 
वैज्ञानिक मूल्यांकन नही करती कि हमसे नयो श्रन्तवृ ष्टि मिले । परन्तु इन श्रपीलो 
शौर रचनाओ्रो की सामयिक श्रावश्यकता ओर उत्तका महत्व स्वीकार करने के पश्चात्‌ 
भी इस निर्णय से छुटकारा नही मिलता कि यदि प्रगतिवाद शोर उससे प्रेरित साहित्य 
केवल परिस्थितिजन्य आन्दोलन है तो उसका साहित्यिक मूल्य नगण्य हे और यहाँ 
पर यह विचारधारा विचारणीय नही हो सकती । विचारणीय वह॒ तभी हो सकती 
हैं जब साहित्य के सुल्याकन मे उसको स्थापनाएँ न्यूवाधिक सात्रा से उपयोगी हो। 
भ्र्थात्‌ जब प्रगतिवाद से कोई सोन्दर्य-निरूपक दृष्टिकोश उपलक्षित भी हो श्ौर वह 
प्रयोग-सिद्ध भी हो सके। 

प्रगतिवादी समीक्षको से साहित्य के 'कला-पक्ष और “सामाजिक पक्ष' के 
सस्बन्ध सें एक द्वत-भावना बनी हुई थी और वे इस बात का निर्णय न कर पाते थे 
कि किसी रचता में इस दोनो तत्त्वो का समावेश किस सात्रा और अ्रन॒पात में होता 
है, अथवा उनमें किसका आत्यतिक महत्त्व हैं । इस विक्ृत यात्रिकता का ही परिरणाम 
था कि प्रगतिवादी आलोचना ने व्यवहारतः किसी रचना से व्यक्त श्रमृत्त विचारों 
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को ही उस रचना के साहित्यिक मूल्य की कसौटी सान लिया। और स्वयं कवि 
पत ने भी--- 
“तुम वहत कर सको जन मन में मेरे विचार । 
वाणी मेरी, चाहिए तुम्हे क्या अलकार 7” 

प्रदव करके इस द्वत-भावना को झ्पनी एक कविता में उदात्त श्रभिव्यक्ति दे दौ थी। 

गत वर्षो से जिन लोगो ने प्रगतिवाद की विचारधारा को कोरे राजनीतिक- 
प्रचार की सीसा में बॉधकर साहित्य की कसौटी को श्रवसरवादी बनाने की चेष्टा की 
है, वह श्रनायास और श्रकारण ही नहीं। थे लोग वास्तव में उस द्वेत-भावना से 
आकान्त हे जिसका उल्लेख मे पहले कर चुका हूं, श्रोर चूँकि वे साहित्य के प्रइनो पर 
गस्भीरतापूर्वक सोचने में अ्रक्षम है अ्रत. सरल ससराधानों की ओर बेतहाशा दौडते है । 
ऐसी स्थिति भे यह आइचयेजनक नहीं है कि इन कथित प्रगतिवादियों की श्रालोचना- 
दृष्टि पथ-अ्रष्ट होकर मात्र ू. सापेक्षतामूलक सामाजिक दृष्टि (6|90ए780 
8000]0£95) या 'बिकृत श्रौर कुत्सित समाजज्ञास्त्रीयता ( ४५४०० 8000]62% ) 
की सीसा में ही सिसट-सिक्डकर रह गई हे । यह प्रवृत्ति अपने अस्तित्व का ओऔचित्य 
सिद्द करने के लिए ([प्र्थात्‌ अ्रपन उद्धार के लिए) सार-सचय की भावना 
([7स्‍000070877) का दामन पकडकर प्रभाववाद, रुचि-बेचित्यवाद, रसवाद, 
व्यजनावाद, यहाँ तक कि सकी राष्ट्रवाद (()8प४7877) जेसी हीन प्रवृत्ति 
तक का श्राध्रार खोजतो फिरती हैँ । 

५ »४ंदाहरण के लिए, डा० रामविलास शर्मा ने दशरतचन्द्र चट्टोपाध्याय, यद्ञपाल 
के उपन्यास “देशद्रोही, नगन्‍द्व के निबन्ध-सग्रह विचार और अनुभूति! श्रादि पर जो 
ग्रालोचनाएँ लिखी हे, उनमें व्यक्तिगत राजनीतिक रुचि और सामन्‍्ती संस्कार-गत 
पूरंग्रह के साथ कट्क्तियो, विद्रपो ओर उपदेशो को ही मूल्य-निरूपण का साधन बनाया 
है। उनकी “तुलसीदास! श्रोर “भारतेन्दुकालीन साहित्यां की आलोचनाएँ “वे श्रपने 
काल से प्रगतिशील थे इस सापेक्षतामूलक तके-प्रर्याली का उदाहरण हे । श्रमुतराय 
ने अपने निबन्ध 'माक्सवादी आलोचना का आधार में श्रपन दृष्टिकोर! की विसगतियों 
और अभ्रधकचरेपन के काररप श्राश्य की खोज में साम-दास-दण्ड-भेद को पोराशिक 
नौति के शअ्रनुसार आग्रह-दुराग्रह, उपदेश, आदेश झोर फटठकारों की श्रसयत 
भड़ी भी लगाई है और अन्त मे सावसंवाद की श्रज्ञानतावद कोई ससमन्वित साहित्य- 
सिद्दान्त प्रत्पादित करने में अपने को श्रससर्थ पाकर “विजयी विश्व तिरगा प्यारा 
““* को श्रेष्ठ साहित्य न कहने की धृष्टता कोन करेगा ?“ इस प्रकार की कट्क्तियो 
हारा सफीर्ण राष्ट्रवाद को ही साहित्य के मुल्य-निरूपण का चरम सिद्वान्त मान लिया 
है। इन लेखको और “कृत्सित समाज-शास्त्रीयता' के दल के श्रनेक कथित प्रगतिवादी 
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लेखको की झ्रालोचनाओ्रों में से ऐसे अ्रगशित उदाहरण दिये जा सकते है, क्योकि 
वे जब प्राचीन लेखकों के सम्बन्ध मे लिखते हे तब उनके मापदण्ड कुछ होते हे, जब 
जीवित लेखको के सम्बन्ध में लिखते है तब कुछ और, और फिर लेखक-दर-लेखक ये 
मायदण्ड बदलते जाते हे। इसके श्रतिरिक्‍त देश की तीब्रगति से बदलती हुई 
राजनीतिक परिस्थिति के साथ भी इन मापदण्डो को बदलना पड़ता हें। परिसख्याम 
यह होता है कि एक लेखक जो कल तक प्रतिक्रियावादी था, आज किसी विशेष घटना के 
बारे में एक तुच्छ रचना करके तुरन्त प्रगतिशील बन जाता है, दूसरा लेखक जो कल 
तक युग-प्रवरतंक और प्रगतिशील था, 'इनक्ी' दृष्टि से एक प्रतिकूल रचना करके या 
केवल बातचीत ,में ही प्रतिकूल बिचार प्रकट करके युग-विध्वलक और प्रतिक्रियावादी 
बन जाता हू. पे 

कृत्सित समाज-शास्त्रीयता का दृष्टिकोण प्रगतिधोद का दृष्टिकोर नही है, इस 
सम्बन्ध से से स्वयं सन्‌ १६४१ के एक निबन्ध प्रगतिवाद'" में श्रपते विचार प्रकट 
कर चुका हूँ। इस स्थल पर पाठको की सुविधा के लिए उक्त निबन्ध में से प्रासगिक 
उदाहरण देना सामय्रिक महत्व का होगा। साहित्य के सूल्याकन मे सामाजिक 
प्रभावों के विवेचन की अ्रतिवायंता क्यो हूं? इसका विवेचन करते हुए मेने 
लिखा था-- 

धञ्मत: प्रगतिवाद यदि किसी लेखक के स(माजिऋ सूत्रो को प्रकाश में लाता हे 
श्र्थात्‌ उन सामाजिक परिस्थितियो का विश्लेषण करता हे जिन्‍्होने लेखक को एक 
विशेष प्रकार से प्रभावित करके ग्रपनी रचना के लिए प्रेरित किया तो वह उस रचना 
द्वारा समाज की बदलती परिस्थितियों पर पडे प्रभावों का भी मूल्याक्न करता है । 
सामाजिक प्रिस्थितियो का विवेचन जिस प्रकार लेखक की रचना, उसकी अभिव्यक्ति 
के विशेष उपकरणो--व्यग, प्रतीक, उपभाएँ, रूपक और शेली ग्रादि---की सामरालिक 
पृष्ठभूमि का दिग्दशन करता है, श्रर्थात्‌ इस तथ्य का स्पष्टीकरण करता है कि 
लेखक की रचना में समाज की वास्तविकता किस प्रक्वार प्रतिबिस्बित हुई है, उसी 
प्रकार वह॒ परिवर्तित सामाजिक वास्तविकता की श्रपेक्षा मे रखकर उसको सौन्दय्ये- 
शदित का भी सूल्याकन करता है । साहित्य या कला की कोई कृति अपने समय को 
वास्तविकता का निष्क्रिय प्रतिबिस्वमात्र नही होती, जिस प्रकार शाइने में पड़ा प्रतिबिम्ब 
होता है, बल्कि ऐसा सक्रिय प्रतिबिम्ब होती है जो समाज या मनुष्य के अ्रह (साव-चेतना ) 
का परिवर्तित परिस्थितियो से भिन्‍न-भिन्‍्न प्रभाव डप्लकर परिष्कार भी करती रहती 
है, भ्र्थात्‌ उसे बदलती रहती है। इसी कारण इस रचना का सौन्दर्य या मूल्य सामाजिक 
परिस्थितियो की अ्रपेक्षा भ्रधिक स्थायी होता है। इस सिद्धान्त को हृदयगम करना 


१. देखिये लेखक का निबन्ध-सुग्रह अ्गतिवाद, पृष्ठ *-६॥ 
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अ्रत्यन्त श्रावश्यक है, अ्रन्यथा एक्ागी दृष्टिकोण श्रन्त में श्रादशेवाद का, जिसके श्रनुसार 
साहित्य या कला का सौन्दर्य-तत््व एक निरपेक्ष गण बन जाता हूँ, श्रथवा कत्सित 
समाज-शास्त्रीय दृष्टिकोश (य/त्रिक भौतिकवाद) का, जिसके अनुसार किसी रचना 
का सौन्दर्य था मूल्य सामाजिक वास्तविकता के सीधे स्पष्ट चित्रण पर ही निर्भर करता 
है, आखेट बन जाता है--और न यह प्रगतिवाद है, न वेज्ञानिक भोतिकवाद । साकस 
ने भी इन दोनो दृष्टियो से एक साथ ही किसी रचना का विवेचन करने की श्रावश्यकता 
पर जोर दिया था। प्रगतिवादी समीक्षा के सामने केवल यही प्रदइन नही रहता कि 
अमुक रचना किस युग की उपज है, सामस्ती या पुँजर्वादी--साकसे ने ग्रीक साहित्य 
पर विचार करते हुए स्पष्ट कहा है कि यह तो श्रपेक्षाकत सरल कार्य हे--बल्कि 
उसके 'सम्मुख यह प्रदन भी रहता है कि श्रमुक रचना की सोन्दर्ये-शक्ति का क्या कारण 
है, श्र्गत्‌ वह रचना श्राज भी क्यो सोन्दर्य-बोध कराने मे सफल हैँ, श्राज भी वह 
हमारे रागो को जगाने में, हमारे सवेदनो को भझृत करने में क्यो उतनी ही सशक्त 
हैं जितनी शताब्दियों पूर्व थी ? प्रगतिवाद इन दोनो मौलिक प्रइतों का उत्तर किसी 
रचना की सामाजिक पृष्ठभूमि और सासाजिक जीवन पर पड़े उसके प्रभाव के 
3088 विवेचन करके देता है ।” 
हित्यालोचन को प्रथम बार प्रगतिवाद ने एक वेज्ञानिक जीवन-दशंन का 
आपार दिया है, जिससे हमें साहित्य को सामाजिक क्रिया का एक विशिष्ट पर श्रभिन्‍्त 
अ्रग समझने में सुविधा हुई है। दूसरे “रसात्मक वाक्य ही काव्य हैं, या काव्य 
रमरीय श्र्थ का प्रतिपादन करता है, या 'साहित्य समाज का दर्पण हैँ, या 'साहित्य 
जीवन की. आलोचना हैं श्रादि भारतीय न इचात्य व्याख्याश्रो से कही भ्रधिक 
व्यापक साहित्य की व्याख्या प्रगतिवाद ने की है ॥/प्रगतिवादी व्याख्या के अनुसार कला 
या साहित्य वस्तु-सत्य (जिपरे व्यक्तिगत झ्ोर समाजगत, भौतिक ओर सानसिक, 
प्रन्तर और बाह्य सत्य के दोवो अ्रग हन्द्वात्मक् रूप से विभिन्‍न अनुपातों में सम्मिलित 
रहते हे) के किसी अग को अ्रत॒भव के रूप में प्रतिबिम्बित करता हू श्रोर यह प्रतिबिस्ब 
सक्रिय और गत्यात्मक होता है । साहित्य को प्रेषणीयता का प्रइन तो श्रानुसगिक हे 
अर्थात्‌ इस रूप में विचारणीय है कि वस्तुजगत के किसी श्रग का अनुभव कला में किस 
प्रकार प्रतिबिम्बित होता हैँ कि वह प्रेषणीय बन जाता है। प्रगतिवाद श्रपनी 
दन्द्ात्मक प्रणाली के श्रनुसार ही इसकी भ्रवधारणा करता है और यह सिद्ध करता हे कि 
विद्येष या साक्षेप सत्य--जो व्यक्तिगत, समाजगत, बर्गगत या परम्परागत हो सकता 
हैं--और निरपेक्ष सत्य--जो सम्पूर्ण जीवन की चिरम्तनता का सत्य हँ--दोनो को 
हन्द्रजनित परस्परिता और शअ्रन्विति के हारा ही विशेष सामान्य बनता हू श्रोर सामान्य 
एक नूतन सामंजस्य पाकर विशेष बनता है। इसी विशेष श्रोर सामान्य की हृन्धात्मक 
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प्रन्विति से सौन्दर्य और जीवन के मूल्य बनते हे, जिसके कारण मनुष्य के सामाजिक 
श्रोर व्यक्तिगत जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में कला और साहित्य का इतना आत्यन्तिक और 
स्थायी महत्त्व हे । कला और साहित्य का यह महत्त्व नष्ट हो जाय यदि अपनी सीमा 
के श्रन्दर उसके विकास-क्रम की गति स्वतन्त्र न हो, श्रर्थात्‌ साहित्य का अ्रपता 
इतिहास न हो श्रौर वह केवल बाह्य परिस्थितियों (या कहे सामथिक रुच्यो) के 
अनुसार हो प्रतिक्षण अपना रूप-रग बदलता रहे। जहाँ यह सत्य है कि बाह्य 
परिस्थितियों से साहित्य अनेक स्वत्थ और श्रस्वस्थ प्रभाव ग्रहण करता है, वहाँ यह 
भी उतना ही सत्य है कि ये प्रभाव साहित्य की ऐतिहासिक परम्पराग्रो के साध्यम से 
जीवन के श्रगरितत सम्बन्धो को ग्रहण करके ही व्यक्त होते हे और इस प्रकार एक 
झोर वे साहित्य की परम्परा को बदलते हे तो दूसरी ओर साहित्य के इत्तिहास की 
तारतम्पता और सम्बद्धता को पुष्ठ करके सामाजिक जीवन और व्यक्ति की चेतना 
को भी प्रभावित करते और बदलते है । कलाबादी यदि पहले सत्य से इन्कार करते 
हैं तो कत्सित समाजश्ञास्त्रोयता का दल सत्य के दूसरे पहल से आँखें मीच लेता है । 
प्रगतिवाद दोनो के दृष्टिकोशों को एकपक्षीय ओर एकागो समझता है । प्रगतिवाद को 
ये कतिपय स्थापनाएँ महत्त्वपूर्ण है । 

किसी समीक्षा-सिद्धान्त और पद्धति की सार्थकता मुख्यत' दो प्रहनों के उत्तर 
पर निर्भर करती हैँ | पहला प्रइनत यह कि क्‍या श्रालोचना श्राधुनिक साहित्य (जिसमे 
समकालीन साहित्य भी सम्मिलित हैं) का सही मूल्यांकन कर सकती हूं ? श्र्थात्‌ क्या 
वह आधुनिक श्र समकालीन साहित्य मे जो सामयिक रुचि ओर फंशन (राजनीतिक 
झ्रथवा श्रन्य) के अनुसार वास्तविकता का स्थल श्रौर उथला परन्तु महत्त्वपूर्ण चित्रण 
है और वह जिसमें आधुनिक जीवन की वास्तविकता का इतना गहरा ओर व्यापक 
चित्रण हुआ है कि उसमे स्थायित्व के तत्व सौजूद हे, इन दोनो को श्रलग करके बता 
सकती हु और साहित्य कृति के विवेचन से उसमें उठायो समस्या का उथला श्रौर गहरा 
रूप सिद्ध कर सकती है ? यह काये अत्यन्त कठिन है, क्योंकि वर्तेमान में हमारी दृष्टि 
बहुत सकुृचित और सीमित रहुती है--वस्नुएँ, घटनाएँ, भावनाएँ, राग-हेष श्रपनी 
झ्ति-निकटता के काररप सारे दृष्टि-पथ पर छा जाते हे और निरोपघता स्वयं व्यक्तिगत 
या सामाजिक रूप से इन घटनाओ्रो या भावनाग्रो से अपने को निलिप्त श्र निस्सग 
नही रख सकता; श्रतः जो उसे तत्काल महत्त्वपुर्ण लगता है वही स्थायी झौर सुन्दर भी 
लग सकता है। परन्तु इस कठिनाई के बावजूद समालो चक, पाठक या दुष्टा केवल अपने 
जीवन-काल के साहित्य के ही उन समस्त व्यक्तिगत और साम्राजिक कारण्णो, प्रभावों 
और प्रेरणा से लगभग पूरी तरह अवगत हो सकता हे जिन्होंने उस साहित्य के 
सृजन में योग दिया हे और ब्रहु उनका सही मूल्यांकन करके साहित्य की गतिविधि 
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को प्रेरणए। और नयो दिशा देने में सहायक बन सकता है। श्रत कोई भी सस्रीक्षा- 
सिद्धान्त आधुनिक साहित्य के मूल्याकन के प्रइन की उपेक्षा नही कर सकता । 

दूसरा प्रइन यह है कि क्‍या आलोचना प्राचीन साहित्य (बीते काल में रचे 
गये साहित्य) का सही मूल्याकन कर सकती हे ? प्राचीन साहित्य के मूल्याकन में यह 
प्रश्न गोरा है कि श्रमुक रचना में स्थायित्व के गुण हे श्रथवा नहीं हे । इस प्रदन का 
उत्तर तो समय ही दे चुका होता है । कालिदास को महान्‌ लेखक और उनकी रचनाओरों 
को स्थायी साहित्य सिद्ध करने की चेष्टा निरर्थक है । परन्तु इस रहस्य का उद्घाटन 
करना अथवा उब तथ्यों क( व्याख्या करना श्रवरय सार्थक प्रयत्न है, जिनके काररण 
कालिदास की रचताएंँ आ्राज भी हमें सौन्दर्य -बोध कराने से समर्थ हे। आज भी हमें 
से तात्पये आधुनिक काल को भाव-चेतता, सस्कार ओर परिस्थिति की श्रपेक्षा से है । 
इन तत्वों की व्याख्या का परिणाम निश्चय ही यह होगा कि आलोचक श्राधुनिक 
चेतना के श्रतुरूप कालिदास का सर्वाग पुनविवेचन करे। प्राचीन इसी प्रकार वर्तमान 
पें अपने को पुनर्जीवित करता चलता है । इसी कारण इस मल्याकन से कालिदास के 
समकालीन समाज ओर उनके साहित्य पर पड़े प्रभावों के साथ-साथ उनकी कृतियों 
द्वारा परवर्तों समाज और साहित्य पर पडे प्रभावों का विश्लेषण भी उतना ही 
आवश्यक है। तभी हम इन अगरखित प्रभावों के सस्बन्ध-सुत्रो को एकत्र कर उनकी 
शृंखला को ऐंतिहासिक-क्रम मे समोकर कालिदास को आधुनिक वस्तु-सत्य की श्यूखला 
से जोड़कर उनको सम्पूर्ण रूप से अबने लिए बोधगम्य बना सकते हे, श्रर्थात्‌ उनकी 
कृति के पूरे मूल्य प्राप्त कर सकते हे । अन्यथा कालिदास की महत्ता की स्वीकारोक्ति 
मोखिक ही बत़ी रहेगी । अत. कोई भी समीक्षा-सिद्धान्त प्राचीन साहित्य के मूस्याकन 
के प्रइदन की उपेक्षा नही कर सकता । 

निस्सदेह सवोवेज्ञानिक्त विचारधारा या कुत्सित सप्ताजशास्त्रीयता, दोनों ही 
इस दृष्टि से एकागी है। मनोबेज्ञानिक विचारधारा की समीक्षा की अन्तद्‌ षिट केवल 
आधुनिक ओर सामयिक साहित्य तक ही सीमित है, क्योकि अश्रधिक-से-अधिक श्राधुनिक 
लेखको का ही भनोवेज्ञानिक अध्ययन किया जा सकता है, यद्यपि उसमे सामाजिक 
जीवन (बाह्य) के अ्रभाव एक प्रकार से फिर भो छूट जाते है । प्राचीन साहित्य के 
वूल्पांकन में उसको गति नहीं के बराबर है, और यदि कभी इसका प्रयत्व किया गया 
है तो हास्यास्पद परिणास निकले है । इस( प्रकार क॒त्सित समाजज्ञास्त्रीयता केवल 
प्राचीन लेखकों का ही एक सीमा तक सही मल्याकन कर पातो है, यद्यपि इसमें भी 
अपने दृष्टिकोश की यान्त्रिकता के कारण वह लेखको को इस वर्ग या उस वर्म का 
लेखक सिद्ध करने की समस्या से ही श्रधिक जूझती है और प्रवसतर के श्रवकल कतिपय 
पक्तियों के श्राधार पर हो उन्हे प्रगतिशील या प्रतिक्रियाचादी सिद्ध करती रहती हे ॥ 
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आधुनिक साहित्य का मूल्यांकन करने में वह नितान्त असमर्थ है, क्योकि वह किसी 
रचना के सामयिक महत्त्व को ही उसके स्थायी सौन्दर्य का पर्यायवाची स्वीकार करती 
आई हे । वस्तुतः सनोवे ज्ञानिक विचारधारा की रुचि उस उत्सुक अधेड स्त्री के समान 
हैं जो दरवाज़े के सुराख में से कॉककर किसी दम्पति के एकान्त व्यवहार को ही 
उनका सार्वजनिक और सामान्य व्यवहार घोषित करती फिरती है, और कुत्सित 
समाजश्यास्त्रीयता का दृष्टिकोश उस जासुस का-सा है जो किसी व्यक्ति के पीछे छाया 
को तरह लगकर यह नोट करता जाय कि वह किससे मिला, किसके यहाँ खाना खाया, 
किससे रुपये साँगे श्रोर बाज्ञार से क्‍या खरीदकर लाया ओर फिर इसके आधार पर 
उस व्यक्ति के चरित्र पर एक रिपोर्ट तेयार करदे और फिर उसे इस तरह या उस तरह 
व्यवहार करने का आदेदा दे ।लेखको के व्यक्तिगत था सामाजिक जोवन के बारे से 
दोनो विचारधाराशञ्रो की जिज्ञासा एक ही धरातल की हू, यद्यपि उनकी मात्रा श्रोर 
दिशाओं सें भेद  । 

प्रगतिवाद यदि साहित्य का नया दृष्टिकोण हूँ तो इसका तात्पयें यह कदापि 
नहो है कि समीक्षक साहित्यक्षार को कला-वच्तु या कला-रूप सम्बन्धी निजछ दे । 
कलाकार स्वभावत. प्रगतिशील होता है, उसकी सृजन-चेष्टा बाह्य जीवन के अनुभव 
ओर सोन्दरयमलक प्रवृत्ति अर्थात्‌ व्यवस्था. सामजस्यथ और मुक्तिकामी निसर्ग चेष्टा 
से उत्प्रेरित होती है । कलाकृति सनृष्य के अनुभव और चेतना को अधिक व्यापक और 
गहरा बनाती है और इस प्रकार अधिक समस्वित सानव-मुल्यो का निर्मारण करती हे । 
अपने सस्कृति-विधायक रूप में कला या साहित्य स्वभावत. प्रगतिशील होता हे । भ्रत. 
एक कलाकार या उसको कृति को 'प्रगतिवादी' होना ज़रूरी नही हू, अर्थात्‌ यह जरूरी 
नही है कि कलाकार प्रगतिवाद के सिद्धान्त को सासने रखकर रचना करे ओर अपनी 
रचना को उनका दृष्ठान्त बनादे । ऐसा करना “प्रेत और छाया की प्रगतिवादो प्रतिकृति 
तैयार करना होगा । 

» चौथी आ्रालोचना-पद्धति को हम व्यजनावादी या प्रभाववादी कह सकते ह । 
यह केवल एक पद्धति है, विचारधारा नहीं, अतः साहित्य-समीक्षा के व्यापक सिद्धान्तो 
का मिरूपणण करना इस पद्धति की कार्य-सीसमा से बाहर की वस्तु है। इस पद्धति में 
ग्रालोचक-विशेष की रुचि के श्रनसार प्रायः पूर्वोक्त तोनो विचारधाराओ के मसिले-जुले 
सिद्धान्त प्रयोग में आते हैं ॥ यह पद्धति श्रालोचना को विज्ञान को सीमा से हृठाकर 
उसे कलात्मक श्रभिव्यक्ति का रूप देने का प्रयत्त करती है श्रोर इम्तमे सन्देह तही 
कि इस प्रकार की आलोचनाएँ बहुधा सुपाठदय श्लोर चमत्कारपुर्ण होती हू । उनमें 
भाषा का सौष्ठव, भ्रभिव्यक्ति की सुक्ष्ता और कोसमलता भी रहती है ओर यत्र तत्र * 
साहित्य और कला के सम्बन्ध से 'विलक्षण रूप से मासिक सुझाव झोर तिष्कर्ष भी 
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रहते है । परन्तु यह सब अन्य विचारधाराश्रों के प्रसम्बद्ध प्रभावों के रूप में ही यत्र- 
तत्र बिखरे सिलते हे ।. मूल्यांकन के कोई सौलिक प्रतिमान इस पद्धति के श्रालोचक-. 
आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, नन्दढुलारे वाजपेयी, नरेन्द्र या शाल्तिप्रिय द्विविदी--ने 
निर्दिष्ट नही किये । वे यदा-कदा सार-सचय की भावना से (॥00]80070&9) 
विभिन्‍न विचारधाराशो के समन्वय की ओर उन्मुख हुए हे, परन्तु किसी व्यापक 
साहित्य-सिद्धान्त का प्रतिपादन उन्होने नही किया है । 

हिन्दी-पआलोचना की विभिन्‍त विचारधाराशो और पेद्धतियों के विइलेषण से 
यह सिद्ध हो जाता है कि वे सभी किसी न किसी रूप से एकांगी हैं। श्रपनी सकुचित 
दृष्टि को लेकर प्राचीन समीक्षा-झ्वास्त्र ही एक सीमा तक सस्पूर्ण कहा जा सकता है, 
परन्तु साहित्य के मूल्याकन का व्यापक प्रइन उससे श्रछता ही रह जाता है । हमारे 
लिए इस दृष्टि से कुत्सित मनोवेज्ञनिकता या कुत्सित समाज-शास्त्रीयता की यांत्रिकता 
से मुक्त मनोविज्ञान और प्रगतिवाद के दृष्टिकोण ही महत्त्वपूर्ण हे। मनोविज्ञान ने 
व्यक्तिगत दृष्टि से साहित्य के मूल्यों का निरूपण करने की चेष्टा की है । और 
प्रगतिबाद, जिसे यद्य ५ निसर्गतः मनोवेज्ञ।ननिक और सामाजिक दृष्टिकोरपो का समन्वित 
दृष्टिकोण उपस्थित करना चाहिए था, अनेक कारणो से श्रभी तक साहित्य के सविधायक 
पक्ष पर ज्ञोर देकर उसके केवल सामाजिक मूल्यों का ही निर्धारणण कर पाया हैं। इसका 
परिणाम यह हुआ है कि मनोव॑ज्ञानिक दृष्टिकोण साहित्य की प्रतीकवादी धारा का 
प्रतिनिधित्व कर रहा है तो प्रगतिबाद के नाम पर कुत्सित समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण 
प्रकृतिबादी धारा का। समालोचक इस तथ्य की झ्लोर ध्यान नहीं दे रहे कि वस्तुतः दोनो 
धाराएँ एक दूसरे की स्वाभाविक प्रतिक्रिया के रूप में उत्पन्न हुई है और इसी कारण 
एक दूसरे को पूरक भी हैँं। वे वस्तु-सत्य की एकागी श्रभिव्यक्ति ही करती है। और 
जिस प्रकार भ्रधिक व्यापक चेतना प्राप्त रचनाकार प्रकृतवाद की स्थल फोटोग्राफिक, 
यास्त्रिक भोतिकवाद को कठोर कार्य-काररण पद्धति त्यागकर श्राधुनिक ज्ञान के आ्रधार 
पर जीवन को एक तरग-प्रवाह (?7:00888) के रूप में ग्रहएा करके साहित्य में सनुष्य 
के सामाजिक जीवन के संघर्षमय श्रदुभव के साथ-साथ उसके व्यक्तिगत (मनोवैज्ञानिक) 
संघर्ष की श्रनुभूतियो का सामजस्य “यथार्थवाद' की शैली के रूप में करने की चेष्ठा 
कर रहे हे, अर्थात्‌ मनुष्य के सम्पूर्ण जीवन को साहित्य में प्रतिबिभ्बित करने का प्रयत्न 
कर रहे है, उसी प्रकार क्लासिज्म और रोमाण्टिसिज्म या प्रतीकवाद और प्रकृतिवाद 
के समीक्षा-सिद्धान्तो की तरह ही प्रगतिव:द को केबल मल्याकन का एकागी दृष्टिकोण 
बनकर हो नही रह जाना चाहिए बल्कि अपने प्रारम्भिक दावे के अ्रनुसार इन दोनो 
दृष्टिकोशों का समन्वित रूप उपस्थित करना चाहिए, श्रन्यथा वह एक विश्येष प्रकार के 
साहित्य का ही सूल्याकन करने से समर्थ हो सकेगा, और दूसरी प्रकार के उच्चकोटि 
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के और महत्त्वपूर्ण साहित्य की अवहेलना करता जायगा। परन्तु इनका समन्वय इस 
रूप में ग्रसम्भव होगा कि दोनो के सार-भाग का एक समुच्चय तैयार कर दिया जाय, 
जेसा कि कई लेखकों ने यदाकदा सुझाया है । समुच्चय समन्विति नहीं है । समन्विति 
किसी दाशेनिक विचार---सयोजक-सूत्र में गुंथकर ही सम्भव है। प्रगतिवाद को विशेषता 
यही है कि उसने साहित्यालोचन को एक व्यापक और वैज्ञानिक जीवन-दर्शन का 
आधार दिया है।, ' 

हर प्रकौर की श्रालोचनात्मक क्रिया मूलतः दाशेनिक होती हे. क्योकि वहु 
वस्तुओं के परस्पर सम्बन्ध-सुत्रो का उद्घाठदन और निरूपण करती हूँ । साहित्यालोचक 
भी किसी कलाकृति और सम्पूर्ण मानव-जीवन के परस्पर सम्बन्ध का निर्णय करता 
है और इस सम्बन्ध का स्वरूप ही उस कलाकृति के मूल्य का स्वभाव, रूप, गुर 
और अनुपात निद्चितत करता है । 

आलोचना और दर्शन का सम्बन्ध इस स्थल बात से भी प्रकट है कि पाइ्चात्य 
दाशेनिक अफलातुत से लेकर अरस्तृु, सत दामस, स्पिनोजा, काठ, हीगल, शोपनहॉँवर, 
साकसे, हपूम, मिल, नीत्शे, 'कोचे, लेनिन, जॉन डीवो आदि प्राचोत और श्राधुतिक 
दाशनिको की कला-साहित्य विषयक स्थापनाएँ साहित्य-समीक्षा के सिद्धान्तो का प्राय: 
श्राधार बनती आई हे । केवल इधर स्वच्छन्दताव।दी (रोमाण्टिसिज्म) धारा के युग से 
आलोचना और दर्शन का सम्बन्ध एक प्रकार से टूट-सां गया था, परन्तु इस सम्बन्ध को 
पुनः स्थापित करने की श्रनिवायंता प्रतीत हुई है। कारण स्पष्ट है।श्रालोचक एक निर्ेता 
है, उसका निर्शेय उस समय तक एकागी और ब्रुटिपुर्ण रहेगा जब तक कि वह निर्णय 
उन सभी निर्णयों से प्रसगति नहीं रखता जो जीवन की अन्य क्रियाओ हारा निर्दिष्ट हुए 
हैं, श्र्थात्‌ जो सम्पूर्ण जोवन की श्रपेक्षा में प्रसगत नहीं हे । इससे यह निष्कर्ष निकलता 
है कि व्यक्ति और समाज के लिए कला और साहित्य का क्या प्रयोजन, उपयोग स्‍्रौर 
मूल्य हँ--एक विशि८ठ, स्थायी श्रौर सहर्वपूर्ण सानव-क्रिया के रूप मे---इसके प्रतिसानो 
का निर्धारण किया जाय, जिससे प्रातीव और शभ्राधुनिक साहित्य के ऐतिहासिक प्रौर 
विशेष रचनागत मूल्यों का आकलन हो सके । तभी साहित्य-समीक्षा एक विज्ञान--- 
स्वतन्त्र विज्ञान---बन सकेगी । परन्तु यह्‌ तभी सम्भव है--इस तथ्य की पुनरावृत्ति 
श्रावश्यक हु--जब साहित्य के मूल्यों का निर्यप अन्य सभी वेज्ञानिक निर्णयो से प्रसंगत 
तथा सम्बद्ध हो। श्रर्थात्‌ जब एक विज्ञान के रूप में आलोचना श्रपने सजातीय श्रन्य 
विज्ञानो को उत गवेषराओ्रो और तथ्य-निरूपिणी सामान्य स्थापनाओो से परिचित हो जो 
कम-से-कम संस्कृति, साहित्य और कला के प्रइनों से सम्बन्ध रखती हे । तभी अ्रपनी नयी 

इन्द्वात्मक विचार-पद्धति के अनुसार वह उनके निष्कर्षों की श्रपेक्षा में अपने निष्कर्षो 

की निष्पत्ति कर सकती है। ये, सजातीय विज्ञान, आधुनिक सनोविज्ञान, सास्कृतिक 
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मानव-दास्त्र, समाज-द्ास्त्र और इतिहास हे । 
एक साधारण चेतावनी देकर इस निबन्ध को समाप्त करना झ्रावश्यक हे । 
किसी एक विचारक के विचारों को हिन्दी-पाठकों के सामने पठककर यह दुराग्रह 
करना कि साहित्य यह है या “वह है'; उसका लक्ष्य. प्रयोजन, सविधायक कर्म या 
सोन्दर्य-मृल्य “यह है या “बहु हैं वेज्ञानिक आलोचना का दृष्ठिकोश नही हो सकता, 
और न सार-सचयन की भावना से किया गया विभिन्‍न दृष्टिकोशो का बलातू सथोग ही 
समन्वय कहा जा सकता हैं । इस चेतावनी की ग्रावशर्यकता इसलिए पड़ी कि हिन्दी में 
इन दोनो प्रवृत्तियो का ज्ञोर है | इससे किसी लेखक की अहफार-तुष्टि भले हो जाय, 
साहित्य को अ्रपेक्षाक्त हानि ही श्रधिक होती है। समन्वय अवदय होना चाहिए और 
मेरा विचार है कि प्रगतिवाद ने समन्वय के लिए व्यापक क्षेत्र तेयार किया है और उसमे 
एक समन्वित दृष्टिकोण के रूप मे विकास करने की सम्भावनाएँ भी सोजूद हे--परन्तु 
यह तभी सम्भव है जब प्राचीन और अर्वाचीन साहित्य-सिद्धान्तो द्वारा निरूपित तथ्यों 
को कोई वेज्ञानिक जीवन-दक्षेत्र की पद्धति एक सूत्र से बॉथे--श्रर्थात्‌ हन्द्रात्मक 
भोतिकवादी पद्धति से ऐसा किया जाय। दभी एक सोन्दर्यभलक सामाजिक दृष्टिकोर 
(9008] ./ 680[200) का विकास किया/जा सकेगा और साहित्य के मल्यांकन की 
वेज्ानिक पद्धति निर्धारित की जा सकेगी ॥/ 
रे --अगस्त १६४६ 
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“7 साहित्य का समाज से, अर्थात्‌ समाज के जीवन से, गहरा सम्बन्ध है, कस से- 
कस इतनी बात तो सामल्‍न्‍य रूप से मारी जाती है । विवाद तभी उठ खडा होता हू 
जब इस सम्बन्ध की सुनिद्िचत रूप-रेखाये निर्धारित की जाती हें। साहित्य समाज का 
दपंण है, या साहित्य जीवन की झालोचना है, या जीवन की वास्तविक्रता का 
कलात्मक प्रतिबिम्ब है, इन विवाद-ग्रस्त परिभाषाओं पर विचार न करके, हमारे लिए 
इतना स्वीकार कर लेना ही यथेष्ट होगा कि चाहे जिस प्रकार का साहित्य हो-- चाहे 
किसो जीवन-बृत्त को लेकर लिखा गया प्रबन्ध-काव्य हो, या नभ के तारो को लक्ष्य 
करके किसी गीति में श्रपने हृदय का अवसाद व्यक्त किया गया हो, या किसो हडताल 
का वर्णन करके न्याय की भावना को उभारा गया हो, या बच्चो के लिए परियो की 
कहानी हो ओर दिन भर के काम से थर्क-माँदे दफ्तर के बाब के लिए “माया की कहानो 
या कोई जासूसी उपन्यास हो, या अ्रतृष्त वासनाओो से कुंठित पर सवेदनशील नवयुवक 
के लिए 'शेखर : एक जीवनी' जैसा उपन्यास हो, या वर्तमान जीवन से परिवर्तेन को 
श्राकांक्षा रखने वाले चेतना-प्राप्त व्यक्ति के लिए प्रेमेचन्द का “गोदान' हो, उसमें 
जीवन के ही विविध श्रगो की सुकृत अथवा विकृत रूप से अभिव्यक्ति मिलती है । यदि 
इतना स्पष्ट है तो हमे यह स्वीकार करने में कठिनाई न होगी कि साहित्य की 
परम्पराएँ भी जीवन-सत्य की ही श्रभिव्यक्ति करती है । 

परन्तु साथ ही यह प्रदन उठाना स्वाभाविक है कि साहित्य की परम्पराएँ बनती 
केसे हे ? सम्भव हैं यह बात आपको सनोरजक लगे कि जब मे विद्यार्थी था और 
मेने पहली बार हिन्दी साहित्य का इतिहास पढा तो में यह सोचकर हेरान रह गया 
कि साहित्य की हर परम्परा में कई पीढियो के सैकडों कवि थोडा-बहुत करके एक ही 
विषय पर पचास-सौ बरस तक एक-सो कविताएँ करते रहे। यह बात अभ्रवद्य थी कि 
किसी कवि से अ्रधिक प्रतिभा थी, किसी में कम, जिससे उनके काव्य के धरातल में बडा 
अन्तर है, और यह भी सच ६ कि किसी एक परम्म्रा के सभी कवियो ने हमेशा एक ही 
छन्‍्द सामान्य रूप से नही श्रपताया तथर" उनका दाब्द-विन्यास भी भिन्‍त हैं ओर रूपक- 
उपमाएँ भी निराली और कही-कही सौलिक है । यग्यपि इस दृष्टि से भी उनमें गहरा 
सामय मिलता है और इसी से रूपक, उपध्ा और प्रतीको की परस्पराएँ भी बनी है, 
परन्तु इन बाह्य साम्यताशो भ्रौर घिभिन्‍नताप्रों के भ्रतिरिक्त साहित्य की इंत परम्पराप्नो 
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में एक दूसरे प्रकार का साम्य सिलता है जिसके कारण ही कोई रचना किस! परम्परा कौ 
कही जाती है । यह साम्य है उसको श्रात्मा का, जिसको आधुनिक भाषा में काव्य की भाव- 
विचार-वस्तु, या कवि का विव्व-बोध कहेगे। उस समय सेरे सन में बार-बार यह प्रश्न 
उठा करता था कि यदि व्यक्तिवादी आलोचको की बात सही मान्री जाय कि 'कला 
कला के लिए' हे श्लोर सामयिक सामाजिक जीवन से उसका कोई सम्बन्ध नही है, तो 
फिर वीरगाथाएँ लिखने वाले, भक्ति-काव्य और रीति-काव्य की रचना करने वाले 
अगरियत कवियो के सामने ऐसी कौन सी बाध्यता थी जो उन्होने अपने काल की काव्य- 
परम्परा के अनुसार ही काव्य-रचना की, शौर ऐसे कवि इने-गिने ही पेंदा हुए जिन्होंने 
इन परस्पराश्रों से बाहर निकलकर कुछ लिखा हो ? हमारे सामने ही छायावादी 
परम्परा का अन्त और भगतिवादी परम्परा का सुत्रपात हो रहा है, और इन दोनो 
काव्य-युगो की रचनाओं में श्रगरितत कवियों में बेसा ही दृष्दि-साम्य मिलता है। 
शाखिर ऐसा क्यो होता है ? 

हमारी पहली स्थापना से ही इस प्रइन का भी उत्तर निकलता है । साहित्य की 
परस्पराएँ केवल इस कारण बनती हे कि साहित्य में किसो न किसी रूप में जीवन-सत्य 
को ही श्रभिव्यक्ति होतो हे, श्रौर चूँकि मनुष्य का जीवन श्रर्थात्‌ उसका रहन-सहन, 
उसके रस्म-रिवाज, उसके झाचार-विचार, उसके न्याय और धर्म सम्बन्धी विचार 
श्र उसकी नेतिकता श्रौर राजनीतिक, झ्राथिक, सामाजिक व्यवस्थाएँ रोजू-रोज नही 
बदला करती, इस कारण इस चतुर्दिक वातावरण से प्रभावित मनुष्य के दृष्टिकोश की 
साहित्य में जो अभिव्यक्ति होती है बह भी तब तक थोड़ा-बहुत करके श्रपने को 
दुहराती चलती हैँ जब तक कि जोवन में कोई मौलिक परिवर्तन न हो गया हो या 
जब तक रुढ़ियो में जकड़े हुए समाज का विकास इस सीसा तक शअ्रवरुद्ध न हो गया हो 
कि लोग सामान्य रूप से मौलिक परिवर्तन की श्राकाक्षा करने लगे हो। इस प्रकार 
साहित्य की प्रत्येक परम्परा समाज के एक दोीर्घकालीन श्रपेक्षाकृत स्थिर जीवन के सत्य 
को व्यक्त करती है । श्रतः किसी काल के सामाजिक जीवन का श्रध्ययन करने के लिए 
उस काल की साहित्य-परम्परा से परिचित होना आवश्यक है । 

हिन्दी-साहित्य की परम्पराओ मे हिन्दीभाषी जनता के जीवन और उसकी 
विभिन्‍्त भावनाओ्रो वी अभिव्यक्ति इतनी सुस्पष्ठ और गहरो हुई है कि पाठक के झ्रागे 
उसके जीवन के विकास-क््म का इतिहास अपने श्राप चित्रित हो जाता है। 

हिन्दी काव्य सें वोर-गाथाश्रो की परम्परा साहित्य की सबसे प्राचीन परम्परा 
है और लगभग तीन-चार सौ वर्षो तक कवियों ने इसी परम्परा के अ्रन्तगेंत प्रबन्ध- 
काव्य या वीर-गीत लिखे। इन ग्रन्थों को 'रासो' कहते हू । इस काल की थोड़ी ही 
रचनाएँ प्राप्त हे। परन्तु उसकी मुल्य-मुख्य रचनाओ, जेसे दलपृतिविजय के “'खुसान 
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रासो , चन्दवरदाई के 'पृथ्वौराज रासो' या जगनिक के 'आाल्हा खंड' झ्रादि का अनुशीलन 
करें तो ज्ञात होगा कि इत वीर-गीतो और प्रबन्ध-काव्यो मे उत्त समय के राजाओं के 
पराक्रम, उनके विजय-युद्धों और शरत्रु-कन्या-हरण का विस्तृत चित्रण हुआ है। 
यहापि इन रचताओझों में श्राजजल के उपन्यासो कौ तरह सामाजिक जीवन के हर 
स्‍तर शोर वर्ग का विशद चित्रण नहीं हुआ हे--और ऐसा सम्भव भी नही था क्योकि 
राज-दरबारो के चारण-भाटो से यही अपेक्षा की जाती थी कि वे राजाओं के पराक्रम 
शोर वीरता का गुणगान करेंगे भ्रौर युद्ध के श्रवसर पर उन्हे उत्साह दिलायेगे---परन्तु 
इससे यह बात स्पष्ट हुं कि उस समय देश में छोटे-बड़े अनेक राजा थे, जो एक दूसरे से 
लड़ते रहते थे, श्रोर इस लडाई के दौरान में य दे मौका पाते थे तो एक दूसरे को लड़की 
या बहुन का हरण करके विवाह कर लेते थे, श्रथवा केवल इतना जानना ही कि श्रमुक 
राज? के यहाँ एक सुन्दर लडकी है, युद्ध का बिगुल बजाने के लिए पर्याप्त कारण होता 
था। निदएचय ही उन दिनो दरबारो के जीवन में निश्चिन्तता का वातावरण नहीं हो 
सकता। ऐसे समय में एक क्षत्रिय की नेतिकता क्‍या हो सकती हूँ, आल्हा-खड' के 
निम्न पद से स्पष्ट व्यक्त होती हे--- 
“बारह बरिस ले कुकर जिऐ, श्रौ तेरह ले जिऐ सियार । 
बरिस ग्रठारह छन्नी जिऐे, आगे जीवन के घिक्‍कार ॥* 


परन्तु इन वीर-गाथाझ्रो की परम्परा देश में मुमलमानो की सत्ता स्थापित होते. 


ही एक प्रकार से समाप्त हो गई । लोगो की जीवन-धारा बदल चकी थी, उस पर नये 
प्रभाव पड़े थे, नयी और अधिक बोट्िक समस्याएं उठ खडी हुई थीं, नयो चेतना जगी 
थी और जीवन के प्रति दृष्टिकोश में वस्तु-स्थिति से सामजस्य पाने के लिए परिवर्तन 
फी प्रावशयकता का अनुभव होने लगा था । जीवन के व्यापक प्रइनों पर सोचने के लिए 
जनता पहली बार बाध्य हुई थी, तब उसके ही बीच से कवि 5 त्पन्‍न हुए श्ौर उन्होने 
तये जीवन-मूल्य निर्धारित किये, नयो नेतिकता का निर्माण किया। इन विशेष परि- 
स्थितियों में हिन्दो-साहित्य मे एक बहुत बडी और महान्‌ साहित्य-परम्परा का सूत्र पात 
हुआ, जिसे हम सक्तिकाल के नाम से जानते है । 

भक्तिकालीन काव्य-परम्परा को प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने चार शाखाओं 
में बाँटा है >-ज्ञानाश्रयी शाखा, प्रेममार्गो (सुफ्री) शाखा, रामभक्त शाखा ओर कृष्ण- 
भक्ति शञाखा। व्यापक सामाजिक दृष्टि से इनमे ज्ञानाश्रयी शा खा की परम्परा का 
महत्त्व सबसे अधिक है, ग्रथांत उसमें जीवन-सत्य की श्रभिव्यक्ति न केवल सबसे ग्रधिक 
और स्पष्ट रूप में हुई हे, वरन्‌ भ्रधिक उदार और सकल-मानवीय एकता के शआ्रादर्श की 
उसमें उदात्त प्रवृत्ति भी मिलती है । कबीर इस परम्परा के सर्वश्रेष्ठ कवि हूँ। यद्यपि 
फ्ब्बीर से पहले श्रनेक सिद्धो और जोगियो की बा।नयो में हिन्दू-मुस्लिस एकता कारूदेश 
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दिया गया था श्रौर हिन्दू धर्म की जाति-वर्स-भेद पर निर्भर आचरण-नियमबद्धता के 
विरुद्ध मनष्यमात्र क। बराबरी की घोषणा की गई थी, परन्तु कबीर पहले महाकवि 
और संत है जिन्होंने श्रपनी प्रटपटी वाणी में इस सदेश को विलक्षण गरिमा प्रदान 
करके जन-जन की वाणी बना दिया। ज्ञानाश्रयी परम्परा के भक्त कवि कबीर, रेदास 
और नानक की रचनाओं से यह स्पष्ट पता चलता है कि हिन्दू और मुसलमानों में 
झ्रापस मे उतना बैर-भाव नही था, जितना अपनी ही जातियो के दलित श्रौर उपेक्षित 
वर्गों के प्रति उनमें श्रसहिष्णुता का भाव था । इसी कारण ये कवि क्मेकाण्डी पण्डितो 
और होख-मल्लो को निरन्तर खरी-खोदो सुना करके जनता में एकता श्रोर समानता 
के भाव का प्रचार करते रहे और हिन्दू-मुसलमानों के लिए उपासना का एसा स्वरूप 
निदिष्ट करते रहे जो दोनो को सानन्‍्य हो सके । 
प्रेममार्गी दाखा की परवपरा कदाचित ज्ञानमार्गी शाखा की प्रतिक्रिया के रूप 
में शुरू हुई या सूफी मत के प्रभाव के फैलने के कारण । जो भी कारण हो प्रेममार्गी 
कवियो ने, जिनमें कुतबन श्रौर जायसी प्रमुख है, भगवत्‌-प्रेम का वर्णन लोकिक प्रेस 
के रूपको के द्वारा किया है । इन वर्रानों मे भी उस समय के जीवन की ही अभिव्यक्ति 
: हैं । यद्यपि कवियो ने श्रन्योक्ति का प्रयोग किया है, परन्तु उन राजकुमारो श्रौर 
राजकुसारियों का मर्मस्पर्शी वर्णन जो प्रेम, विरह ओर मिलन के चक्र में फंसकर 
श्रपना पूरा जीवन बिता देते थे, यह सिद्ध करता है कि उस समय देश में शअ्रपेक्षाकृत 
श्रधिक शान्ति थी, गह-युद्ध तो था ही नही और राजकुमारो को युद्ध-कला नहीं प्रेम-कला 
सोखने की भ्रधिक ज़रूरत थी । दूसरी श्रोर ये रचनाएँ इस बात का भी परिणाम हे कि 
उस समय भक्ति-भावना ज्ञोर पकड़ रही थी और लोग धर्म और भगवद्भक्ति को 
झधिक मानवीय प्रेम-गाथाश्रो के रूप में सरलतापुवक ग्रहरए कर सकते थे। कबीर 
की बोद्धिकता की धारा उनके लिए श्रधिक प्रखर थी । 
ज्ञानाक्रयी औ्रोर प्रेसममार्गी काव्य-परम्पराश्रो की विद्ेषता यह है कि बे 
साम्प्रदायिक नहीं थी, एक प्रकार से साम्प्रदायिक बधनो को तोडकर मानवसात्र 
की एक्ता की घोषणा करती थीं श्रौर उदार श्रौर व्यापक नैतिकता का प्रचार करती 
थीं। उनमें जिस जीवन-दर्शन की श्रभिव्यक्तित हुई है उसका स्पष्ट उद्देश्य हिन्दू-मुस्लिम 
एकता स्थापित करना और धामिक कट्टरता को सिटाना था। परन्तु इसके पदचात्‌ 
राम-भक्ति और कष्ण-भक्ति की जिन साहित्य-परम्पराओ का सृत्रपात ऋमदः तुलसी 
श्रोर सुर ने किया वे व्यापक श्रर्थों में साम्प्रदायिक थी, श्रर्थात्‌ उनमें पहली बार हिन्दुश्रो 
ने श्रपनी एकता के स्वरूप को पहचाना । परन्तु तुलसी, सूर या सीरा ने भ्रपनी रचनाओो 
में मुसलमानों के विरुद्ध नहीं लिखा, श्रतः हिन्दुओं की यह चेतना मुस्लिम विरोधी 
तहीं थी, बल्कि श्पने साम्प्रदायिक आद्शों के झ्राधार पर अपनी एकता पहचानकर 
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संगठित होने की श्रावह्यक्रता से उत्पन्त हुई थी। उस समय देश में मुगल शासत ने 
सामन्‍्ती व्यवस्था को नथे ढंग से संगठित किया था । ऐसी स्थिति में तुलसी को 
'रामायर् और सुर का 'सुर-सागर' श्रादि रचयाएँ केवल भक्ति-भावना को सगुणोपासक 
प्रवत्ति कौ ही श्रभिव्यक्ति नहीं करतों, बल्कि उससे भो कही अधिक वे उन सानव- 
मूल्यों की सृष्टि करती हैं जिनके काररणण मनुष्य का जीवन जीने योग्य बनता 
हैं । रामायण मे व्यक्त भाई-भाई का स्नेह, पति-प“नी का प्रेम, बीरता, त्याग, भकत- 
बत्सलता श्रादि के उदाहररप उन मानव-मूल्यों को सृष्टि करते हे जिनके लिए कबीर 
झ्रौर दूसरे सत कवियों ने आन्दोलन किया था। सुर-सागर में व्यक्त वात्सल्य और 
गोपियो के निइछल प्रेम के वर्शान जीवन को सरस और मानवीय बनाने को प्रेरणा 
देते है । श्रत. भक्ति की इन दो परम्पराश्नो ने जीवन-सत्य की जितनी गहरी श्रोर 
सर्वांगीण अ्रभिव्यक्ति की, वह अभूतपूर्व थी। सकोर्ण सास्थ्रदायिक या धार्मिक दृष्ठि से 
देखकर इन रचनाओरो के साहित्यिक मूल्यों की बहुधा उपेक्षा की गई है। उनके 
साहित्यिक मूल्य, जिनके कारण वे श्रमर रचनाएँ हे, उनको व्य"पक मानवीय सहानुभूति 
के अन्दर निहित है । इस व्णापक मानवीय सहानुभूति को तुलसी-सुर ने अपने ग्रन्थों में 
सम्पुर्ण जीवन की श्रभिव्यक्ति करके व्यक्त किया है । यही उनकी महत्ता है । 

भक्ति-परम्परा के पश्चात्‌ हिन्दी से एक ऐसी काव्य-परम्परा का सृूत्रपात हुआ 
जो सामन्‍्ती व्यवस्था के ह्लासकालीन विलासो राजाझो के दरबार में पतपी और वहीं 
तक सौमित भो रही । दरबारो का वातावरण इस बीच बहुत दूषित हो गया था। 
राजा विलासप्रिय थे और श्रामोद-प्रमोद के साधन जुटाने में ही जीवन की सार्थकता 
समभते थे। प्रतः बीर-गीतो या भक्ति-गीतो से उनका मनोरंजन नहीं हो पाता था ।॥ 
वे अनूठी श्रौर चमत्कारपुर्ण उक्तियो और नायक-ता येकाओश्रो के सुक्ष्म भेदो का वर्णन 
करने वाली कविताझो को प्रोत्साहन दे रहे थे। फल यह हुआ कि एक ओर आचार्य 
केशवद[स और फिर उनके पदचात्‌ सेकडो कवियो ने सस्क्ृत के लक्षरण-प्रन्थो के आधार 
पर रीति ग्रन्थों की रचना की तो दूसरी ओर भ्रगरित कवियो ने राजाओं का सनोरजन 
करने के लिए शजुद्भार रस की भ्रविरल धारा बहाई। अपने श्राश्नयदाता की रुचि के 
श्रनकल उन्होने इलील और श्रइलील का विचार छोडकर श्वुड्भार का मुक्त वर्णन 
_ किया है। बिहारी, मतिराम, देव, पद्माकर और घतानन्द झ्रादि इस काव्य-परम्परा 
के प्रभख कवि है । रीति-परम्परा के काव्य से बिलासी जीवन की सूक्ष्म श्युद्धारिक 
रुचि की श्रभिव्यक्ति मिलती है, इससे अधिक जीवन के श्रन्य व्यापारों का चित्र 
उसमें नही हुआ हे । 

रीति-परम्परा का अन्त होते-होते हिन्दी का श्राधुनिक युग शुरू हो जाता हैं। 


भारतेन्दु की प्रीढ़ो के साहित्य में हुम जीवन की प्राधुनिक समस्याओं कौ अभिव्यक्षित ' 


# 
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पाते हे, समराज-सुधार की भावना ही उसकी प्रेरणा का केन्द्र है । परन्तु वास्तव में 
जो महत्वपूर्ण साहित्य-परम्परा रीति-काव्य के बाद हिन्दी में विकसित हुई बह 
छायावादी काव्य की परम्परा हु । छायावादी काव्य से हम श्राधुनिक जीवन की 
विषमताश्रो के प्रति व्यक्ति के गहरे भ्रसन्‍्तोष और मुक्ति-कामना की श्रभिव्यक्ति पाते है। 
वर्तमान जीवन का सारा अ्रवसाद, निराशा, सकीरणाता, श्रनिश्चितता, समाज के सामन्‍्ती 
बन्धनों की ऋरता और व्यक्ति के आत्मविकास को सुविधाश्रो की स्वल्पता के विरुद्ध 
यह अभ्रसतोष कभी-कभी इतनी तीक्र प्रतिक्रिया के रूप में प्रकट हुआ है कि कवि ने 
मुक्ति का श्र्थ जीवन से पलायन करना ही माना है। परन्तु यत्र-तत्र इस भ्रसामाजिक 
दृष्टिकोर के बावजूद 5साद, निराला, पत, महादेवी, बच्चन की छायावादी काव्य- 
परम्परा ने श्राधुनिक जीवन के वस्तु-सत्य की जैसी गहरो श्रौर मासिक श्रभिव्यक्ति 
को है, वेसी प्रगतिशील साहित्य की अ्रभिनवतम परम्परा अभी तक नही कर पाई है, 
यद्यपि प्रगतिशील साहित्य ज्ञोषित वर्गों के ऋन्तिकारी दृष्टि कोर से, केवल व्यक्ति ही 
नही वरन्‌ पुरे समाज के जीवन के सत्य का चित्रण करने का होसला लेकर उठा है । 
इस प्रकार हम देखते हे कि हिन्दी-साहित्य की बड़ी-बड़ी परम्पराश्नों ने जीवन- 
सत्य की सबेदा अ्रभिव्यक्ति की हे, यह दूसरी बात है कि वह सत्य कभी सनुष्यमात्न के 
व्यापक्त जीवन की एकता का हो या राज-दरबारो के सकुचित वातावरण का, या 
व्यक्ति की सनोवेज्ञानिक विसगतियो का या भावी जीवन के लिए सघषंरत शोषित 
मानवता का । 
“जनवरी १६४७ 
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पेड़, पौधे, फूल, पशु, पक्षी संसार की हर भाषा की कविता में मिलते है, और 
श्रवसर स्वतन्त्र रूप से वर्सान के विषय भी बने हैं। यह सब प्रकृति के ऐसे श्रद्भ हे जिनसे 
सनुष्य का साहचर्य बहुत पुराना है। प्रकृति के जड और चेतन दोनो श्रद्धों से मनुष्य 
का सधर्ष झादिकाल से चला आ रहा है। इस संघर्ष के दौरान मे मनुष्य ने प्रकृति 
के अनेक निगढ़ रहस्यो को खोलकर, उसके नियमों को ज(नकर, उसके अनेक अद्धभो 
को बिजित कर प्रकृति पर अपना क्राब्‌ ही नही बढाया है बल्कि उसको अपने सामाजिक 
जांवन को उन्नत, समृद्ध और सब्लिष्ट बनाने में सहायक या साधन भी बनाया हें। 
सनुष्य के पेचीदा और व्यापक सामाजिक जीवन की ज्ञरूरतें भी लम्बी-चोडी होती 
है। शुरू-शुरू में जब समाज की ज़रूरते थोडी थी, उस समय भी मनुष्य ने जहाँ 
एक ओर अपने रहने-बसने के लिए जज्भल काटे, मेदान साफ कर खेत बोये, वहाँ दूसरी 
शोर पशुओ को कइज्े में कर पालतु भी बनाया, ताकि वे मनुष्य के श्रम का कुछ 
भार उठा सकें। यह काम प्रकृति के साथ मनुष्य के चिरन्तन संघर्ष के अन्तगंत 
ही झ्राता है। जब तक प्रकृति के छोटे-मोट रहस्य भी उसके लिए अज्ञेय थे ओर 
झपने चारो ओर के वातावरण पर उसका श्रधिकार कमज़ोर था, तब तक वह पेड, 
पौधे, फूल, पशु, पक्षी की गतिविधि से भी भय खाता था ओर उनके प्रति श्रद्धालु था ॥ 
इसी कारर प्रारम्भिक कविता में वक्षो, बनो, पर्वतों और समुद्रो को उबरता और 
उत्पादन के देवताओं का निवास-स्थान, अनेक पशु-पक्षियो को उनका वाहन दिखाया 
गया है । इन देवताझो को रुष्ट न करने के लिए उनके निवास-स्थानों और बाहुनो 
के ४ति भी श्रद्धा और भय का भाव दिखाया गया है। लेकित ज्यो-ज्यो सामाजिक 
जीवन का विकास होता गया श्रौर मनुष्य का सामाजिक ज्ञान बढ़ता गया त्यो-त्यो 
प्रकृति के इन श्रद्धो के प्रति अश्रद्धामूलक भावना भी कम होती गईं श्लौर उसके स्थान 
पर सामाजिक जीवन को तरोताज्ञा, समृद्ध श्रोर खुशहाल बनाने में सहायता देने वाले 
प्रकृति के इन अ्रद्धो के प्रति सनष्य में एक दूसरे ही भाव का उदय हुश्ना। वह उन्हें 
श्रब अपने सहचर और साथी के रूप में प्रहरा करने लगा और उजके साथ अपना 
सानवी रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता गया ॥ इमो कारण मनुष्य को उसमें 
सौन्दर्य के दर्शन होते आये हे; क्योकि सौन्दर्य की भावना का जन्म सनुष्य और प्रकृति के 
संघर्ष से पेदा हुए समाज-सम्बत्धो श्रौर सामाजिक क्रियाशीलता की चेतना से होता हे, 
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और मनुष्य ने इस संघर्ष में श्रनेक पेड, पौधे, फूल, पशु, पक्षियों को- सहायता लेकर 
उन्हे अपने सम्ाज-सम्बन्धों का अ्रद्ध बना लिया हे, और श्रत सनुष्य के चौबीस घण्टे के 
जीवन का वातावरण इनके बिना सोचा भी नहीं जा सकता। गाँवों में तो मनुष्य का 
वातावरण इनसे भी भरा रहता है । लेकिन बडे-बडे औद्योगिक नगरों में भी--चाहे 
कृत्रिम रूप से ही सही--मनृष्य ने उन्हे एकत्र किया है. उपयोग के लिए या अपनी 
श्रस-क्लान्ति मिटाने और मनोरञ0्जन के लिए। नगर के प्रजायबघर या बोटे निकल गान 
सिफे इस बात का ही प्रदर्शत नही करते कि मनुष्य ने प्रकृति'के किन-कित अडद्भो और 
प्राणियों को काब्‌ से कर लिया है या उसको ऊपरी श्रव्यवस्था को मिटाकर वह 
उसे व्यवस्था भो दे सकता है, बल्कि वे इस बात को भी सूचित फरते हैं कि उनके 
प्रति मनुष्य का सहज श्राकर्षश है। वे उसके साम्राजिक् जीवन से सहायक रहे 
हैं ओर नगर की चहारदीवारी के बाहर आ्राज भी सहायक हे । प्रकृति के इन अजद्भो के 
साथ मतनृष्य का साहचर्य जितना पुराना है उतना ही उनके प्रति उसका रागात्मक भाव 
भी पुराना हे। ओर सामाजिक सम्बन्धो के परिवर्तत के साथ-साथ चाहे यह भाव 
बदलता गया हो, जिससे ससार की कविता में उनके प्रति विविध भावों की श्रभिव्यक्ति 
हुई है, लेकिन यह एक सत्य हैँ कि सनुष्य के वातावरण के वे एक श्रावश्यक भ्रद्ध हैं 
ग्रोर कोई भी कविता उनकी शभ्रवहेलना नही कर सकती | 

यहाँ एक बात विचारणीय हं। किसी भाष। की कविता किसी उस देश में हो 
होती है जहां पर उस भाषा के बोलने वाले रहते हे, और उस देश की भौगोलिक 
स्थिति के कारण जो पेड़, पौधे, फूल, पशु, पक्षी वहाँ पाये जाते है, उन्ही का वर्णन 
वहाँ की कविता में मिलता हैं। इस तरह श्रलग-श्रलग देशो में कुछ विशेष पशु-पक्षो, 
पेड़-पोधे, फल-फूल वहाँ को विशेषता बन जाते हे, क्योकि उत्तके निवासियों का उनके 
साथ नित्यप्रति का साहचर्य रहता है। भारत वनस्पति और पशु-पक्षियों का श्रालय है, 
इसलिए यहाँ की कविता में अनेक पेड-पौधों श्रौर पशु-पक्षियों का वर्णन मिलता है। 
फारसी की कविता को यदि अ्रपनो बुलबुल पर नाज़् है और अ्ग्रेज़ी को अपनी 
नाइटिड्भेल, ककू श्रोर लाक पर तो हिन्दी कविता को शुक, सारिका और कोकिला का 
भी कम गोरव नही हे। 

हिन्दी भाषा आादि-भाषा नही है। वह सस्कृत-प्रभावित शौरसेनी, प्राकृत और 
श्रपश्न श से पंदा हुई हू, और सस्क्ृत यहाँ के श्रायों की भाषा उस समय से रही हैँ जब 
समाज का विकार अपने प्रारम्भिक काल सें था । श्रत सस्क्ृत की श्रनेक परम्पराएँ 
हिन्दी की प्रारस्भिक और मध्यकालीन कविता में ज्यो-को-त्यो ग्रहरए को गई, और 
कुछ का प्रभाव तो आ्राधुनिक कविता से भी मौजूद है। 

संस्कृत के कवियों ने प्रकृति का विविध रूप हे वर्णन किया हैं । सस्कृत के 
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भ्रनेक कवि प्रकृति के अ्नन्य पुजारी थे। वनो और उपवनो में रहकर वे प्रकृति की 
छठा देखकर तल्‍लीन होते थे, इसलिए उन्होने जो प्राकृतिक वर्खन किया हे उसमे 
सुक्ष्म निरीक्षण हैँ । <ल॒ वर्णन सें उन्होने अपने अनुभव से देखे अनेक पशु, पक्षियों 
और फूलो का वर्णेत किया है । लेकिन जब भारतीय सामन्‍्ती समाज स्थायित्व पा 
गया और नियम श्रोर काननो से समाज को हर गतिविधि को बाँधा गया तो पेड़, 
पौधे, फूल, पशु, पक्षी जिनका वर्णन पहले के कवि स्व॒तन्त्र रूप से कर चुके थे, उनको 
उन्होने नाम गिता-गिताकर श्ूद्भार के उद्दीपन की श्रेणी मे रख “दिया और बाक़ो 
अलड्धार मात्र बता दिये । इससे वर्णन की परम्पराएँ बन गई | जब हिन्दी-कविता 
का जन्म हुआ तब उसमे भी रीति-प्रन्थो की शास्त्रीय परम्परा के अनुकूल ही पेड- 
पौधो, पश्ु-पक्षियों कर प्रयोग होने लगा। अपने अनुभव से जानकर वर्णन करना 
हिन्दी के कवियों ने जरूरी न समझा । दृश्यों का स्वतन्त्र चित्रण होना तो बिलकुल 
ही बन्द हो गया | यहाँ तक कि हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यों मे भी वात/वरण का चित्रण 
करने की जहाँ जरूरत पडी है वहाँ नाम गिनाकर ही काम चलाया गया है। शअन्यथा 
सपोग या वियोग श्युद्धार के रूप में उनका प्रयोग हुआ ठूं । जायसी के “बद्यवत' से 
कई स्थलो पर प्रकृति का वस्तु-बर्णान बडा भावपुर्ण हुआ हु, लेकिन उन्होने भी 
परम्पराश्नो का पालन करते हुए पेड, पश्ञु, पक्षियो के नाम गिनाये हे और उनसे 
उद्दीपन का कास लिया है। उन्होने 'पद्मावत से इतने फल-फूलो, पेड-पौधों और पशु- 
पक्षियों का उल्लेख किया हे कि उनका गरिनता काफ्री सुश्किल कास है । तुलसीदास जी 
ने भी परम्परा का पालन किया हू, लेकिन वे प्रकृति-चित्रण को एक प्रोध्यात्मिक या 
नेतिक पुट दे देते थे । इसके श्रतिरिकत जहाँ उन्होंने वातावरण का वर्खव किया हैं 
वहाँ उन्होने पशु-पक्षियो, पेड़-पौधो के श्रन्दर भी इस गुण को श्रवस्थिति की हूँ कि 
वह रास या उनके भकक्‍तो के कार्ये-व्यापारों के प्रति सहानुभूति रखते थे। जब रास बद 
को जादे लगे तो श्रयोध्या के हाथी, घोडे, हिरन, पश्चु, पपीहा, मोर, कोयल, तोता, 
सैला, सारस, चकोर आदि जीव, लताएँ श्रोर पेड़ वियोग में विकल होकर चित्र की 
भाँति खड़े रह गये | पम्पा सरोवर का वर्यंन और किष्किन्धाकाण्ड के बर्षा शोर शरद्‌ 
ऋतु के वर्णनो में उन्होंने उपभा द्वारा साधर्स्य स्थापित करते हुए कुछ नेतिक श्रोर 
धारसिक विचारों का ही पिष्टपेषण किया हे, प्रकृति का स्वतन्त्र वर्णन नहीं ॥ इसी 
तरह उन्होने सुन्दरता के प्रतीक उपमानों का भी मुक्त रूप से प्रयोग किया हे। 
लेकिन पहले की हिन्दी की मुक्तक रचनाओं में तो वरणन-परम्परा के साथ ऐसा 
खिलवाड़ किया गया कि रीतिकाल के जिस कवि को देखिये वही सयोग या वियोग-श्युद्भधार 
के उद्दीपत के लिए पेड-पोधो, फूल, पशु-पक्षियो को हषे या विषाद की भूमि ॥ देकर ' 
इनसे कवायद करा रहा है, या नायक-तायिका के सौन्दर्य-वर्शान में उपसान बनाकर 
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उनकी भड़ी लगा रहा है। प्राधुनिक हिन्दी-कविता में यह प्रवृत्ति, एक-आ्राध श्रंश 
में श्रमी तक चलो जा रही हे। भहादेवी जी के काव्य में इन चीज़ों का वर्शंन 
अधिकतर विप्रलभ श्ूज्भार के उद्दीपन के रूप में ही होता है । पन्‍्त जी या दो-एक 
और कवियो मे ही प्रकृति-निरीक्षण की प्रवृत्ति दिखाई पड़ी है। इस प्रकार प्रकृति के 
जो श्रद्भ सामाजिक जीवन के उपयोगी भाग थे वे श्रब तक को हिन्दी-कविता में 
भ्रलड्धार बनकर या उसके भावों के उद्दीपनमात्र बतकर आये। उनका स्वतस्त्र 
श्रस्तित्व, जिसके 'कारण वे हमारे सहुचर या सहयोगी है; कविता में लेशमात्र ही 
स्वीकार किया गया। 

पहले कहा जा चुका है कि पेड़, फूल, पशु, पक्षियों के बारे में सस्कृत की 
कविता से ली गई परम्पराएँ ही हिन्दी की कवित्रा में ग्रहण की गईं। यह परम्पराएँ 
क्या है और इनका आधार क्‍या हे ? कुछ का आधार पोराणखिक है, कुछ का शब्रध- 
विश्वास और कुछ का साध । पौरारिपक कवि-प्रसिद्धिपो के भ्रतुसार, भिन्‍न-भिन्‍न 
पशु भिन्‍नत-सिन्‍त देवताशो के वाहन के रूप में स्वरीकृर किये गये है । जैसे श्रश्व राम 
और उनके भाईयो का, उच्च .अ्रवा नाम का घोड़ा सूर्य का, ऐराबत हाथी इन्द्र का, 
नान्‍दी शिव का, सहिष यमराज का, इवान भरव का, सकर वरुण का, गरुड विष्णु 
का, मोर कात्तिकेय का श्रोर मृषक गगेश का वाहुत है। रामायण, सूरसागर, मदाभारत 
जैसे पौराणिक विषयों को लेकर चलने वाले काव्य-ग्रन्थों में देवताश्रो के इन पशु-पक्षी 
वाहनों का उल्लेख प्रसगानुसार होता श्राया / और उनके पौरारिफक्त महत्त्व के श्रनुकुल 
ही उनके प्रति श्रद्धा भी दिखाई गई है। वृक्षों के बारे में कालिशास के 'मेघदुत' और 
राजशेखर को “काव्य-मीसांसा' से अनेक कवि-प्रसिद्धियो का उल्लेख है जेप्ते कि सुन्दरियो 
के पदाघात से श्रशोक, श्रालिगन से कुर्वेक, मुदरृह्दास से चम्पक, नृत्य से कराकर आ्रादि 
कुसुमित हो जाते (। नेकिन हिन्दी की कविता ने इस परम्परा को ग्रहण नही किया, 
क्योकि जिन परिस्थितियों में हिन्दी की कविता का जन्म हश्ना उनमें स नवीय प्रेस- 
गाथाओ्नों के लिए श्रवकाश न था। चातक, चक्र श्रौर चक्रवाक्‌ पक्षियों के बारे में भी 
कवि-प्रसिद्धियों हु। चातक केवल स्वाति बूँद ही पीता है। चाहे जितनी घनघोर वर्षा 
हो या नदी-तालाब भरे हो वह प्यासा ही बना रहता है और स्वाति बंद के बिना पी-पी 
को रठ लगाकर अपने प्राण गंवा देता हे । चकोर को चाँदनी थ्रिय है। वह उसी का पान 
करता है, और जब चन्द्रमा नही रहता तब वह व्याकुल तडपता रहता है । चक्रवाक्‌ 
पक्षी का जोड़ा दिनभर तो साथ रहता है लेकिन रात को श्रलग हो जाता है । 
वियोग-श्ुद्धार के वर्शांन में इन पक्षियों की उपम्ता देना हिन्दी कवियों की परम्परा 
रही है, झोर वे उद्दीपन के रूप मे भी लाये गये हे । जायसी, तुलसी, सुर से लेकर 
बाबू मेथिलीशरख गुप्त तक के काव्यो में इन पक्षियों का बहुलता से प्रयोग हुआ है। 
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फूलों के बारे मे भी कुछ कवि-प्रसिद्धियाँ हे । जेसे कुमुद दिन में विकसित नहीं 
होता, श्रर्थात्‌ उसे चॉदनी ही प्रिय ६; या कमल दिन में ही खिलता है, यानी उसे रात्रि 
प्रिय नही है और सूर्य के श्रागमन से उसका हृदय खिल उठता है। नायक-नायिका के 
हषे-विषाद के वर्णन सें कुमृद और कसल के इन गुणो को उपमाएँ यत्र-तत्र-सर्वत्र 
देखने को मिलती हे । 

अलकारो के रूप में तो पुष्पो को ख़ास तौर पर खूब खींचातानी हुई है । 
नारी शरीर के विभिन्‍न श्रगो के उपमभेय ढंढ़ने मे कवियो और आचायों-ने बड़े सुक्ष्म 
निरीक्षण का परिचय दिया हें । यह उपसेय नारी-शरीर के अपेक्षित गुणो से साधस्ये 
रखने वाले फल-फल हे । जायसी, सुर और तुलसी में तो इनका प्रचुर सात्रा में प्रयोग 
हुआ ही है लेकिन रीतिकालीन कविता से उनकी भडी लगाई गई € । जहाँ स्त्री के रग 
की ज़रूरत पडी वहाँ चम्पा ओर केतकी, मुखमडल के लिए कसल , चेत्रों के लिए नील 
कमल, खजन और चकोर; अधरो के लिए बन्धूक पुष्प; दातो के लिए कुन्दकलो; बॉहो 
के लिए मरयाल नाल; हाथो के लिए पद्म ; वक्षो के लिए कमल, चक्रवाक्‌; उरु के लिए 
कदली-स्तम्भ; चरणों के लिए कमल आदि उपमाएँ पेश कर दी । इनसे से बहुत से 
उपमान पुरुषों के सौन्दर्ये-वर्णोत सें भी आते है । हिन्दी-कविता में कमल के फूल का 
सबसे श्रधिक महत्त्व है। शरीर के हर भ्रग की उपमा उससे दी गई है; ऐसे स्थल 
भी सिलते हे जहाँ एक ही पक्ति मे उससे चार-चार उपमानो की कवायद कराई गई है 
जैसे 'नवकज-लोचन कज-मुख कर-कंज पद-कजारुण मभ्‌। 

हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यो में पेड़-पोधो, पशु-पक्षियो और फूलो का एक और 
परम्परा के श्रन्तगंत वर्णन हुआ है, ओर वह परम्परा हे उनके शुभ-अशुभ लक्षणों की । 
किसी उत्सव का वातावरण दिखाने के लिए अशोक, श्राम, मोलश्री, बेल, कदली, चन्दन 
आदि वक्षो; कमल, चम्पक, शेफाली, मालती श्रादि फूलो; गो, गज, श्रइव, सृग प्रादि 
पशओ, हस, मोर, भारद्वाज, नोलकठ, कोकिल, खजन, शुक, भुजंग, कबूतर, पिड़की 
शादि पक्षिपो की उपस्थिति दिखाई जाती है। किसी दुर्घटना की पुर्वे सुचना देने या 
उसके बाद का बातावरण दिखाने के लिए नोम, बबल, बेर, इसली आदि अपशकुन- 
सूचक पेडो का नाम लिया जाता है, पशुझ्नो थे बिल्ली, कुत्ता, लोसडी, गौदड़, नेबला, 
भेसा, बन्दर, स!'ही, स्थार श्रौर पक्षियों में उल्लू, चील, गिद्ध, बाज श्रादि श्रात्ते हे। 

भ्रब तक हमने पेड़-पोनो, फूल, पशु-पक्षिपो के वर्णशत को परम्पराओ्रों का ज्ञिक्र 
ही ज्यादा किया है। क्योकि मेरा उद्देश्य यह बताना थ! कि हिन्दी की कविता से 
उनका वर्रत किस रूप से हुआ्ना हे और उनका क्‍या सहत्त्त हुं। महत्त्व होने से ही 
कवि-प्रसिद्धिपों और परम्पराएँ बनती हे, इसलिए उन्हें समझ लेना हझुरूरी था। | 

भ्राजकल की छायावादी या प्रमतिवादी कविता ने इन परम्पराश्रों को या तो 
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छोड ही दिया है या हेर-फेर करके श्रपनाया है । छायावादी कवियो:ने बहुत ह॒द तक 
उहीपन के रूप में ही प्रकृति के इन श्रगो का वर्णान किया हे, लेकिन उससे नायक 
या नायिका का स्थान कवि ने स्वय लें लिया है। दूसरे, चेँंकि छायावादी कबिता समाज 
के प्रति व्यक्ति के मुक्तिकामी श्रसनन्‍्तोष की कविता है श्रोर व्यक्ति को स्वतन्त्रता की 
घोषणा करती है, इसलिए उसमें प्रकृति का स्वतन्त्र चित्रण भी हुआ हे जिसमे प्रकृति 
को ही आलम्बन माना गया हूं। 
आधुनिक कविता में पाइचात्य सम.ज के सम्पर्क से 'आने से कई नये पुष्पो और 
वक्षो का वर्शान होने लगा हैं, लेकिन श्रपरिचित होने के कारण कविता से उनका 
कोई महत्त्व नहीं हो पाया है। यह विचारणीय है कि हमारे अभ्रधिकाश कवि नगरो 
में रहते है, और उनका ग्राम-जीवन से ऐसा-बसा ही सम्बन्ध है। इसलिए उनकी 
कविता में पशुओं का वर्णन नही के बराबर है श्रौर वृक्षो का उल्लेख भी कम होता 
जा रहा हू। पुष्पो में भी उन्ही का उल्लेख ज़्यादा रहता है जो नगर में यत्न से लगाये 
बगीचो और पाकों में मिलते हे । पन्‍्त जी ने 'ग्राम्यां में गाँवो मे सिलने वाले बहुत से 
पेड-पौधो और पक्षियो का वर्णान किया है। लेकिन ऐसे वर्णन बहुत कम है ॥ तो भी 
छायावादी और प्रगतिशील कविता की सहज प्रवृत्ति प्रकृति का निरीक्षण करने की 
शोर है, यद्यपि इस निरीक्षण में शहरीपन ही ज्यादा है। इसलिए जब तक हमारे कवि 
विद्याल प्रकृति को एक भरोखे से देखने की आदत छोडकर उसे उसके बडे श्रॉगन में 
घुसकर नही देखेगे तब तक्र वे उसके उन भ्रगो, उन पेड-पौधों और पश्ु-पक्षियों का ऐसा 
व्यापक वर्णत नही कर सकते जिससें हमारे सामाजिक जीवन को समृद्ध बनाने वाले 
इन सहचरो का उनके नये उपयोगो की दृष्टि से सम्पुणं सोन्दर्य प्रकट हो सके और वे 
हमारे राग-तन्तुश्रो को छुकर हमे ततलीन कर सके। 
“नवम्बर १६४१ 


७ 
हिन्दी का नया आख्यान साहित्य ओर मनोविश्लेषण 


साहित्य श्रोर कला जीवन-वास्तव को मूत्त झौर वैविध्यपूर्ण ढेँग से प्रति- 
बिस्बित करतो है । जीवन वास्तव के अ्रन्तर्गंत व्यक्ति का सम्पूर्ण श्रन्तर्बाह्म जीवन श्रा 
जाता है। कला का यह सामान्य धर्म रहा है । प्रादिकाल से श्रेष्ठ कलाकार वस्तु- 
न्मुखी रहे हे, या कहें कि वस्तुन्मुखी कलाकार की महानता प्राप्त कर सके हे ॥ उन्होने 
समाज-वास्तव के साथ ही साथ अंगागिरूप सें मनृष्य के मनोवैज्ञानिक सत्य को भी 
प्रतिबिस्चित किया हे ॥ आदख्यान साहित्य में विशेष रूप से श्रेष्ठ कलाक्वारो ने अपने 
युग श्रौर समाज की इतिहास निर्दिष्ट केन्द्रीय समस्यात्रों का कलात्मक उद्घाटन किया 
हैं श्रोर साथ ही उन समसस्‍्याप्रों से जकने वाले पात्नो की विशिष्ट सानसिक प्रति- 
क्रियाश्रों का भी गहरा श्लौर मासिक चित्रण किया है। जीवन-वास्तव के ये दोनों पक्ष 
है । मानव-जीवन के इस संपुर्ण अ्रत्तर और बाह्य सत्य को प्रतिबिम्बित करके ही 
कोई रचना कलाकृति बनती हें श्र सप्तव-जीवन सें निहित संभावनाओ्रों को उद्घादित 
कर पाती है । साथ्थंक श्रोर स्ब॑ंजन-सवेद्य होती है । कला की इस यथार्थवादी परम्परा 
का सम्यक विकास करके ही डिकन्स हार्डी, बाल्ज्ञक, तॉल्सताय, तुर्गेनेव, रवीन्द्रनाथ, 
शरत्‌, गोको प्रादि कनाकारो की श्रेणी में श्रा सके हे । 

किन्तु फ़ायड ने कला की इस ऐतिहासिक यथार्थेवादी परम्परा को उलटकर 
एक मनोवेज्ञानिक सौन्दर्य सिद्धान्त की स्थापता की । उसके प्रनुसार कला एक विक्षिप्त 
झौर विक्षुब्ध सानस की उपज है । कलाकार एक श्रभिद्मप्त व्यक्ति हे जो प्रवृत्ति से 
ही भ्रन्तमुंखी होता है. । वह समाज में अ्रपता सामंजस्य पाने सें श्रसमर्थ रहता है, 
इसलिए यथार्थ से पलायन करके वह अ्रपने कल्पनालोक में दररण लेता है । वह यश, 
प्रभुता, धन झोर स्त्रियों का प्रेत्त पाना चाहता है, किन्तु उसके पास साधन नहीं होते । 
साधारण विक्षिप्त तो इन काम्य वस्तुओं के दिवा-स्वप्त देखकर ही परितुष्ठ हो रहता 
है, पर कलाकार का श्रन्तः:कोष इतना विपनन और रिक्त नही होता । वह अपने 
दिचा-स्वप्नो को मूत्ते प्रभिव्यक्ति देता जानता हैं ॥ वहु उनका उदात्तीकरण कर लेता 
है जिसके पीछे व्यक्ति-स्वर छिप जाता है और ये दिवास्वप्न सब के लिए सुखदायी 
बन जाते हैं। फ्रायड के अनुसार कल्पना-जगत से पुत्र: यथार्थजगत की और लोटने का 
पथ ही कला है । कला जीवन-वास्तव को नहीं, बल्कि व्यक्ति के दिवा-स्वप्नों को 
ही प्रतिबिम्बित करती है। कलाफार में. कुछ ऐसी रहस्पद्वक्ति होती हे जो व्यक्ति मानस 


१७ साहित्यानुशीलन 


की इन प्रतिक्रियाओं को श्राकर्षक रूप प्रदान कर देती है कि वे चाहे कितनी श्रसा- 
समाजिक शोर शअ्रनेतिक क्यो ते हो, उनसे सौन्दर्य का गुण पेदा हो जाता है श्रौर उसके 
रसास्वादन से व्यक्तियों के श्रहु के बीच की दीवारे ढह जाती हे । सब के श्रह एक 
सामूहिक श्रहं के रूप मे सहत हो जाते है, मानसिक तनाव ढीलें पड जाते हे और 
पाठको या दृष्ठाओ को एक उच्चकोटि का सुख प्राप्त होता है। लेखक को श्रपती जगह 
यश, प्रभुता, धन ओर स्थ्री-प्रेम का लाभ हो जाता है । यह तो हुआ कला-सर्जन की 
प्रक्रि] का फ्रायडीय विश्लेषण । ; 

किन्तु इस से प्रधिक महत्वपूर्ण फ्रायड का मनोविश्लेषण का सिद्धान्त ढ। 
वह व्यक्ति की चेतना के तीन स्तर स्वीकार करता है । पहला स्तर 'इड' (0) का 
. है जो हमारे व्यक्तित्व का चिगढ़ श्रौर भ्रज्ञात जंबी क्षेत्र है । यह नकारात्मक, 
श्रराजक, उच्छू खल श्रावेगो का खौलता कुण्ड है । नियम, तक श्ौर विचार से शून्य, 
काल-देश की सर्यादाश्रों से श्रनभिज्ञ, श्रपरिवर्ततीय, सत्यासत्य श्रौर पाप-पुण्य की 
नेतिक धारणाओं से उदासीन, यह स्तर केवल झ्रादिस शक्ति का चिरतन स्रोत है। 
केवल “घुख-सिद्धान्त' ही इसका निर्देशक हैँ । दूसरा स्तर “अ्रह' का है जो सुख-सिद्धान्त 
को त्यागकर 'यथार्थ' सिद्धात को श्रपनाता है ॥ श्रर्थात्‌ वह सामाजिक है । विचार, 
स्मृति श्रोर श्रनुभव की सध्यस्थता से वहु सगठन, नियस, संयस आदि का परिपालन 
करता हूँ श्रौर सत्य-असत्य करा भेद करने से समर्थ है । तीसरा स्तर 'सुपर-ईगो' 
(079०7-॥20 ) का है। सुपर-ईगो, प्रात्म-निरीक्षण, श्रन्त:करण, नेतिक धारणा, 
सासाजिक भ्राइशेंवाद एवं जीवन की उच्चतर श्रभिलाषाएँ लेकर पूर्णता की और 
उन्मुख व्यक्ति की चेष्टाओो का प्रतीक है । किन्तु प्रत्येक व्यक्ति की चेतना सुपर-ईगो 
के आत्सत्यागी, समाजोन्मुखी धरातल तक ऊँची नहीं उठ पाती, क्योंकि चेतना का 
ऐसा उदात्त सस्कार तभी संभव है जब व्यक्ति पूर्ण रूप से श्रपने सामाजिक जीवन में 
सामंजस्य पा जाये। प्रायः होता यह है कि बाल्यकाल की क्षुधा-काम को भ्रन्ध-वत्तियाँ 
सामाजिक वर्जनाश्रों से कुष्ठित होकर व्यक्ति की चेतना के विकास को किसी सध्य- 
स्तर पर ही जड़ीभूत कर देती हे, जिस से 'श्रोडीपस कॉम्प्लेक्स' श्र्थात्‌ पिता के प्रति 
शत्रुभाव; स्व॒रति श्रर्थात्‌ श्रपने द्वरीर के प्रति मोह था हीन भावना जंसी श्रनेक 
मानसिक विक्ृतियाँ उत्पन्त हो जाती है । फ्रायड का मनोविश्लेषण-दास्त्र व्यक्ति की 
सानसिक विक्ृतियों के अध्ययन और निराकरण कौ एक भनोवज्ञानिक चिकित्सा- 
प्रणाली है । इसकी वेज्ञानिकता के बारे में विद्वानों में गम्भीर मतसेद है । जीवन की 
वास्तविकता केवल इतनो हो नहीं है। मानसिक दृष्टि से स्वस्थ ओर पूरांतः विकसित 
व्यक्ति भी श्राज के वर्ग-समाज में पूर्ण सामंजस्थ पाने और अपनी क्षमताश्रों का 
विफास करने में प्समर्थ हे । बस्तुतः इस भ्रसामंजस्य की जड़ें श्रधिक गहरी हे, श्रोर 


* 


हिन्दी का नया आख्यान साहित्य और मनोविश्तेष ण ३४५ 


उनका सनोवेज्ञानिक निदान ही पर्याप्त नहीं है । 

इस व्यापक तथ्य की श्रवहेलना करके अनेक उपन्यात्क्वारों ने फ्रायडीय सनो- 
।बइलेबरण को ही श्रुव-सत्य भाव लिया है । वे अपनी रचनाओं में वास्तविकता को 
प्रतिबिम्बित न करके व्यक्तिमानस की वासनाजनित कुण्ठाओ्रों को ही रूपायित करते 
है। एक प्रकार से ये रचनाएँ फ्रायडीय मनोविज्ञान के कथा-रूप में दृष्टान्त उपस्थित 
फरती है। उनमे ऐसे श्रभिशप्त पात्रों का चित्रण किया जाता हे जो आत्मनिष्ठ, 
झ्रसामाजिक और अनेतिक हे । इस प्रवृत्ति को ताकिक श्रोचित्य प्रदान करने के लिए 
कहा जाता है कि कला के कऋमिक विकास की दृष्टि से नये उपन्यासो में वृत्त शोर 
चरित्र-चित्रण के स्थान पर लेखक का दृष्टिकोण हो अ्रधिक्त महत्त्वपुर्ण हो गया हे, 
क्योंकि जीवन की जठिलता बढ़ गई है ओर विज्ञान की ईजादों और युंद्धों की विभी- 
पिकाश्रों ने जीवन के प्रति मनुष्य सें श्रनास्था और अ्रनिश्चितता की भावना भर दी 
हैं। नये झ्राख्यानों में मानव-उद्योग और नियति का सघर्ब महत्त्वपूर्ण नहीं रहा, क्योकि 
व्यक्ति का सानस ही एक परिस्थिति बन गया है जहाँ वासनाओ्ो और विचारों का 
संघर्ष भ्रविराम जारी है। व्यक्तिमानस का यह अन्‍्तहं न्व ही नये उपन्यासों की विषध- 
वस्तु है। इसे चिह्नित करने में ही कला की सार्थकृता है। इसलिए नये उपच्यासो 
में प्रततिधि सानव-चरित्रो (टाइप्स) के स्थान पर विशिष्ट सानसिक प्रतिक्रियाश्रो 
का ही चित्ररण होता है । पुराने ढग के उपन्यासों में यदि समाज-विश्लेषण होता है 
तो श्राधुनिक उपन्यासो में व्यक्ति का सनोविश्लेषण होता है । यह नये-पुराने का 
भेद वस्तुतः कृत्रिम है और यह सारा तक फ्रायड के कल्पना-जन्य विवास्वप्नो को 
प्रतिबिम्बित करने वाले कला-सिद्धान्त का ही रूपान्तर मात्र है । इसलिए स्पष्ड हुं 
कि यदि जीवन-वास्तव को रूपायित करने का प्रइन हो न रहे तो लेखक श्रतिवार्यंत 
रूप और टेकनीक के साध्यम से स्वयं अपने ही जीवन-वबृत्त को लेकर मनोविशलेषण 
में प्रवत्त होगे और प्रपने अनुरूप पात्रों के प्रति मोहासक्त होकर उनके अहंकारी, 
वायित्व-हीव, भ्रवेतिक और स्वेच्छाचारी श्राचरण को उनकी श्रभिद्प्त श्रात्मा का 
परिणास सिद्ध करके उन्हे अतिरिक्त महिमा से सण्डित करेंगे। हिन्दी के नये 
झ्राख्यान साहित्य में जहों मनोविवलेषण हें, वहाँ यह प्रवृत्ति भी हे ओर श्रात्म- 
चरितात्मक उपन्यासो की संख्या बढ़ती जा रही है । 

इस दृष्टि से लिखे गये उपन्यासो के बारे मे एक बात श्र विचारणीय है। 
वह यह कि उनको मनोविशलेषणात्मक प्रवृत्ति हमारे श्रपने राष्ट्रीय जीवन के हास- 
विकास की वास्तविक परिस्थितियों से उतनी प्रभावित नहीं है, जितनी कि वह एक 
विशेष वाइचात्य धारा का अनुकरण है । विज्ञान की ईजादों और युद्ध की विभी- ' 
घिकाओ ने हमारे सामाजिक जीवन को फऋकभोरा और बदला अ्रवद्य है, लेकिन राष्ट्रीय 
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चेतता और राष्ट्रीय श्रान्दोलन की व्यापकता के कारण लोग संबलहीन होने की 
भावता से कभो श्राक्रात्त नहीं हो पाये । प्रत्युत यहाँ के ब॒ुद्धजीवी अश्रधिकाशतः 
जर्जर सामन्‍ती समाज-सम्बन्धो और अग्रेज्ञी साम्राज्य की गुलामी से मुक्ति पाने के 
लिए झ्रामूल परिवर्तन के आ्राकाक्षी रहे है, भ्ौर श्रपने देश के सर्वतोमुल्ी पुननिर्मारण 
में भाग लेने के लिए युद्ध के विरोधी और समता, शान्ति श्रोर जनवाद के समर्थक रहे 
है । हमारे राष्ट्रीय जीवन की विशिष्ट परिस्थितियों में व्यष्ठि और समष्टि का भब्रन्त- 
विरोध हमारे उदारचेता मनीषियो को कृत्रिम और कल्फित ही लगा है । दोनों के 
सामंजस्य और समन्वय में ही रवीन्द्र, शरत्‌ श्रौर प्रेमचन्द ने युग-सत्य के दर्शन किये । 
सनुष्य से उनकी अ्रटूट श्रास्था भौर न्याय, समता, शान्ति पर आधारित जीवनादझशों 
और उज्ज्वल भविष्य में उनके श्रदम्प विश्वास का यही कारण है । लेकिन पाइचात्य 
सभ्यता, जिसका तात्परय बस्तुत. यूरोप के साम्राज्यवादी-पूंजीवादी देशो की सभ्यता है, 
इस युग में ह्ासोन्मुखी और विघटनशील है । वहाँ के मध्यवर्गीय विचारकों श्रौर 
लेखको के हृदय में पहले महायुद्ध के बाद से ही एक मरणान्तक भय व्याप्त रहा है--- 
क्या श्रन्त भ्रा गया ? पावचात्य सभ्यता (साम्राज्यवादी उपजीबी सभ्यता) का विधघटन 
हो रहा है, एशियाई आदिस श्रोर बबेर सभ्यताएँ (श्रपने राष्ट्रीय श्रान्दोलनो की 
सफलताओ्रो के कारण, जिनमें रूस को समाजवादी क्रान्ति, भारत का श्रसहयोग 
झान्दोलन ओर चीन का राष्ट्रीय युद्ध भी सम्मिलित है) सिर उठा रही हे और उन्होंने 
पाइचात्य सभ्यता के विरुद्ध श्रभियान कर दिया हे--तो क्या इस उथल-पुथल, ऋात्ति 
श्रोर श्रराजकता से श्रब पाइचात्य सभ्यता का कुछ भी शेष नही रहेगा ? हेनरी जेम्स 
इस अ्राजकता को सार्वभोम मानकर विश्वासघात की भावना--यहूदा कॉम्प्लेक्स--- से 
पीडित था । हमेंन हेस, पॉल वलेरी, श्रॉसवल्ड स्पगलर और टी एस ईलियट 
पाइचात्य जीवन में छायी श्रनिश्चितता श्रौर श्राध्यात्मिक धरन्यता की भावना से 
आक्रान्त हो गये । उन्होने भ्रपनी क्ृतियों हवरा जनतन्त्र को कोसना और एक शासन- 
कर्ता बशानुगत अ्रभिजातवर्ग की श्रावश्यकता का प्रचार करना शुरू किया -एक 
प्रकार से फाशिक्म का समर्थत किया। हमारी दृष्टि से उनकी यह कुंठा, श्रनास्था, 
निराशा, मृत्यु-कामना, पर-पीडन और श्रहुंवाद की सानवद्रोही भावनाएँ और प्रव॒- 
त्तियाँ, जो कापका, कीकंगार्ड, श्रल्ड्स हकक्‍सले और इत लेखकों की कृतियों में मिलती - 
हु, जिनको व्यक्त करने के लिए आधुनिक पाद्यात्य साहित्य ने मनोविश्लेषण की 
पद्धति को स्थैकार करके व्यक्ति-मानस के असंबद्ध, उलके, जठिल और दुरूह चेतना- 
प्रवाह को शब्दों में चित्रित करना चाहा हु--पहु सब जहाँ इन पाश्चात्य विचारकों 
के मानवद्रोह की सूचना देती हू, वहाँ हमारे राष्ट्रीय उत्थान श्रौर हमारो 
प्रशतिश्ील प्राकाक्षात्रो की विरोधी भी हे । इसलिए जब हम किसी भारतोय लेखक 
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को श्राधुनिक पश्चात्य साहित्य की इन मानवद्रोही प्रवृत्तियों से प्रेरणा लेकर मनो- 
विश्लेषण के नाम पर, विज्ञान की ईजादों और युद्ध की विभीषिकाओ की दृह्ाई देकर, 
मनुष्य की अ्रधर्मताश्रो, कुत्साओ और कुठाश्नो का चित्रण करते देखते ह--मानो यही 
हमारे राष्ट्रीय जीवन का एकान्त सत्य हो--तो हमें शंका होती है कि इस लेखक के 
हृदय में देशभक्ति श्रौर मानव-प्रेम का श्रंकुर यदि सर्वथा म्रका नही गया है, ता कम- 
से-कम उसके आ्रात्म-क्ेन्द्रित व्यक्तिवाद ने उसे गुमराह ज़रूर कर दिया हैं। उन देशी 
और विदेशी महान लेखकों की परम्परा से विच्छेद करके, जो जीवन-बास्तव को चित्रित 
करते समय मानव-पगल की कामना से सासाजिक श्रन्याय, भ्रनीति और अत्याचार को 
नंगा करते थे, वह मनोविदलेषण का झाश्रय लेकर, श्रल्बर्ठ डुरर के नग्त चित्र की तरह 
(जिसके नीचे उससे लिखा था--“वहाँ जहाँ मेरी उंगली इशारा कर रही है, उस पीले 
धब्बे की जगह, पीडा होती है”) नाम-धास बदलकर, श्रपता श्रात्मचरित्र लिखने लगा 
है, अपने को नगा करके दिखाने लगा है, कि देखो सामाजिक प्राणी बनने से यहाँ 
पीड़ा होती है ! 
शेखर : एक जीवनी इस परम्परा का पहला उपन्यास हैँ। भज्ञेय ने शेखर को 
न्मजात विद्रोही के रूप में चित्रित किया है । वह आरम्भ से ही संस्थाश्रो के प्रति, 
स्वयं श्रपने व्यक्तित्व के प्रति विद्रोही है। वह 'ऐतादइ्य' सात्र का विरोधी हैँ । उसकी 
विद्रोह-भावता को उदात्त जीवत-दहोन का आधार देने की चेष्टा की गई है । इस 
विद्रोह को निर्माण का पर्याय बताया गया है। किन्तु यदि मनोविइलेषण शास्त्र का 
दृष्टि से देखें तो शेखर एक ऐसा भ्रभिशध्त व्यक्ति है जिसकी चेतना 'इड' (॥0) और 
भ्रहँ! के स्तरो के बीच मे हो कही जडी भूत हो गई हे । 'सुपर ईगो' (5प०7-7५2०) 
का मानवीय विवेक तो उसे छ भी नहीं गया । इसीलिए अपने श्राचरण मे वह इतना 
अ्रमदात्त, कृतघ्न, स्वार्थ, नुशस और परपीड़क है । उसके जीवन में अनेक लडकियाँ 
श्राती है, लेकिन समाज की नेतिक मर्यादाश्रो के कारण उसे भ्रपत्ती काम वत्तियों का 
दसन करना पड़ता है । उसका झ्ाहत अहकार इससे और भो उद्धत श्नौर भ्रसहिष्ण 
बनता जाता है। और जब उसकी मोसेरी बहन शशि, उसके प्रति श्रपती आसक्त के 
कारण, पति द्वारा परित्यक्त होकर उसकी शरण में श्राती हें तो शेखर उसे अपनी 
सहानुभूति नहीं देता । वह शशि को श्रपनों भ्रहुत॒प्ति का साधन बनाता है । शशि 
झपना सब कछ समर्पण करके भी शेखर से उपेक्षा और पीड़ा ही पाती है, फिर भी 
लेखक श्रपनी तटस्थता छोड़कर शेखर के नृझ्स व्यवहार को हो ओचित्य और सहानु- 
भति देता गया है। वस्तुतः यही शेखर “प्रज्ञेय' के दूसरे उपन्यास “नदी के दीप में भुवन 
के नास से सामने आता है । भुवन ऋाण्तिकारी श्र विद्रोही नहीं हैं । वह एक वेज्ञा- 
निक है, किन्तु वह भी शेखर को .ही तरह प्रसासान्य प्रतिभा का भ्रनुत्तरदायी और | 


श्प साहित्यानुशीलन 


श्रात्मतिष्ठ नाथक है । उसके सम्पर्क से श्लाने वाले सभी उसे द्वेवत। सानकर श्रपनी 
श्रद्धा का नेवेद्य चढाते हे। वह जेसे पाने का ही श्रधिकारी है, बदले में देने का उत्तर- 
दायित्व न उसे सान्‍्य है और न कोई उससे इसकी श्राशा रखता है। रेखा श्रोर गौरा 
उसके प्रति सर्मापत होती हे और भुवन भ्रपनी वासना-तृप्ति के लिए पहले रेखा, फिर 
उसे त्यागकर गौरा के प्रति समपित होता है । श्रपनी प्रेसिकाओ के प्रेम की स्वीकृति 
या तिरस्क्ृति के बीच भुवन ज्यो का त्यो बना रहता हू, अन्तरात्मा का उसमें विकास 
नहीं हुआ कि वह उसे कभी घधिक्‍्कारे । इस प्रकार हम*“देखते है कि इन उपन्यासो में 
पात्र एक विशेष साँचे में हले-ढलाये ही सामने श्राते हें। श्रादि से श्रन्‍्त तक वे इस 
साँचे का अ्रतिकमण नहीं कर पाते । घटनाएँ और परिस्थितियाँ उनसे चारित्रिक 
विकास में सहायक नहीं होतीं । वस्तुतः उनकी संयोजना इस साँचे के भीतर पात्रों की 
मानसिक प्रतिक्रियाश्रों का प्रकृत चित्रण करने की सुविधा प्रदान करने के लिए ही की 
गई है। किन्तु जहाँ साँचो का प्रयोग हो वहाँ रचना में क्या सामाजिक सत्य और 
क्या मनोवे ज्ञानिक सत्य, दोनों में से कोई भी प्रवेश नहीं पा सकता । 

इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासो में भी कण्ठाप्रस्त पात्रों के रुण मानस को 
श्रोचित्य प्रदान करके उनके जधन्य और असतामाजिक कृत्यों को महिमा-प्रण्डित करने 
का प्रयत्त है। 'संन्यासी, पद की रातो' और “प्रेत और छाया श्रादि उपन्यासों में 
पाठकों को ऐसे ही पात्नो का चित्रण मिलता है । जोशी जी के पात्र होन-भावना, 
मात्रति, स्व॒रति श्रादि मानसिक विक्रृतियों के शिकार होते हे । इस अ्रवस्था में वे 
नेतिक मर्यादाओ्रो का उल्लघन करके पूर्ण स्वच्छन्दता से, श्रपने पाशविक और हिसर रूप 
में समस्त सानवोय सम्बन्धों को ठुकराते हुए, केवल श्रपनी स्वार्थसिद्धि और भद्र और 
अ्रभद्र नारियों के साथ काम-तृप्ति करते फिरते हे । उदाहरण के लिए 'प्रेत और 
छाया का नायक पारसनाथ पिता के यह कहने पर कि वह उनका अवध पुत्र है, 
विक्षिप्त हो उठता है । श्रपनी माँ के दुराचरण को बात जानकर वह समस्त स्त्री जाति 
के सतीत्व पर ही सन्देह नहीं करने लगता, बल्कि भ्पने सम्पर्क में आ्रानेवाली प्रत्येक 
स्‍त्री का सतीत्व भी हरण करता है । इसमें उसे एक पाशविक श्रानन्द आता है । 
किन्तु अन्त में उत्ते ज्यों ही पत। चलता है कि पिता ने फूठ बोला था, और उसकी माँ 
तो साध्वी थी, त्योही वह श्रात्मग्लानि से भरकर एक वबेदया से विवाह कर लेता है, 
भोर सद्गृहस्थ बन जाता है । ऐसे सनोवेज्ञानिक तिलिस्म उनके अ्रन्य उपन्यासों में 
भी मिलते है । 

हिन्दी के भ्रन्य उपन्यासकारो में अ्ज्ञेय शौर इलाचन्द्र जोशी की तरह इतले 
सीधे ढंग से मनोविश्लेषण को प्रवृत्ति नहीं दिखाई देती । किन्तु बसे फ्रायडवादी न होते 
हुए भी फ्रायड के सिद्धास्तो से न्यूवाधिक प्रभाव तो श्नेक लेखकों ने ग्रहण किया है । 
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कुछ लेखकों के मन में फ्रायड के सनोविदलेषण श्ञास्त्र ने यह धारणा बेठा दी हे कि मनुष्य 
स्वभावत:ः स्वार्थों, क्षुद्र और श्रवसरवादी है। यह ऊँचे-ऊँचे आदशों श्लोर नेतिक मूल्यों 
का आआडम्बर केवल इस क्षृद्रता और स्वार्थपरता को छिपाने के लिए हें। वस्तुत सभी 
वर्गों के प्राणी इन श्रादर्शों की श्राड में भ्पने वर्गंगत नहीं बल्कि व्यक्तिगत स्वार्थों की 
ही सिद्धि चाहते हे । उनकी क्ृतियों पे बतंसान समाज की खोखली नेतिकता का 
पर्दाफाश तो होता है, किन्तु साथ ही मनुष्य का सत्य, उसकी उच्चतर सानवीय 
विकास-सम्भावनाझो का सत्यु भी छिप जाता है, और पढकर मन में एक श्रनास्था, 
विरक्ति और कुष्ठा की भावना पेदा होती है । भगवतीचररा वर्मा के उपन्यास “तीन 
बर्ष',, 'टेढ़े-मेढे रास्ते! और 'भ्राखिरी दाँव' में, उपेन्द्रनाथ श्रइक के नवीनतस उपन्यास 
शर्म राख में और एक सीमा तक डा० देवराज के उपन्यास 'पथ की खोज में सनुष्य 
प्रायः इसी रूप में चित्रित हुग्ना है। 

श्रन्त में नये श्राख्यानों सें मनोविइलेषण की प्रवृत्ति को मूल्य कतने की यदि हम 
चेष्टा करें तो इस परिर्णाम पर पहुँचेगे कि इससे चरिज्र-चित्रण में यान्त्रिकता श्रोर 
एकांगिता श्रा गई है । वस्तुत यथातथ्यवाद का ही यह मनोव॑ज्ञानिक रूप हैें। यशपाल 
और जेनेन्द्र जेसे समर्थ कलाकार आज भी प्रपते-प्रपर्ते ढग से जीवन-वास्तव को समग्र 
रूप में प्रतिबिम्बित करने में सचेष्ठ है। उतको कृतियों से समाज-सत्य भ्रौर व्यक्तित के 
मनोवेज्ञानिक- सत्य को अ्रगागिरूप से ग्रहरा किया जाता है। किन्तु मनोविदलेषण की 
प्रवत्ति समाज-सत्य का तिर॒स्कार करके केवल साँचो में ढले-ढलाये व्यक्ति-पात्रो का 
ही चित्रण करती है, जिससे मनोवेज्ञानिक सत्य भी एकागी श्रौर विकृत हो जाता हे, 
झौर ये रचनाये सर्वजन-सर्वेद्ष कलाकृति की ऊँचाई नही छू पाती। म नव-जीवन की 
पुनीतता श्रौर सभावनाओ्रो की उपेक्षा करके कला श्रपने कर्म से च्युत ही हो सकती है। 


“- जुलाई १६५३ 


ध 
एकांकी नाटक 


इसमें सन्देह तहीं कि आ्राधुनिक एकाकी नाटक श्रपनी विषय-वस्तु, रूप-विधान 
झौर शली के कारण कला का एक स्वतन्त्र रूप बन गया है । लक्षण-प्रन्‍्थों में दिये 
गये विविध'नाटक-भेदो में से किसी के श्रन्तर्गत श्राधुनिक एकाकी को रखता सम्भव 
नहीं है, इसलिए कुछ लोगो की यह धारणा है कि श्राज के यन्त्रयुग की तीत्र गतिशीलता 
और भप्रवकाशहीन व्यस्तता के परिणामस्वरूप ही एकांकियो का जन्म हुग्रा है। मुक्तक, 
गीति, कहानी, एकाकी, रेखाचित्र, गद्यकाव्य--प्लाहित्य के इन लघु रूपो का इतना 
सीधा सम्बन्ध श्राज के द्रुतगासी जीवन से जोडना या इन्हे शझ्राधुनिक समाज का 
प्रतिनिधि रूप-विधान सिद्ध करता श्राशिक रूप से ही सत्य कहा जा सकता है। 
क्योकि, यदि देखा जाय तो वास्तव में उपन्यास हु। इस युग का प्रतिनिधि महाकाव्य है, 
जिसमें श्राज का जढिल हन्द्पुर्ण सामाजिक जीवन समग्र रूप से प्रतिबिम्बित होता 
है । देश और काल की परिस्थितियों से, विषय-वस्तु की ही तरह, कला के रूप-विधान 
भी प्रभावित होते है, परन्तु ये प्रभाव एकपक्षीय नहीं होते, न केवल मात्र परिस्थिति- 
जन्य हो होते हू । कहने का तात्पर्य यह है कि समाज और साहित्य के इतिहास की 
परम्पराश्रो से भी हर नया विकास प्रभावित रहता है । श्राज् के एकाकी नाटक का 
रूप तो श्राधुनिक है, लेकिन यह कहना गलत होगा कि वह सर्वेथा नया है श्रौर प्राचीन 
नाद्य-परम्परा से उसके सूत्र नही जोडे जा सकते। 

प्राचीन लक्षण-प्रस्थों में रूपक श्र उपरूपको के जो भेद गिनाये गये हे उनसे 
से भार, व्यायोग, श्रंक, वीथी श्रोर प्रहलन--थे पॉच एकांकी रूपक-प्रकार हे। इन 
एकांकी रूपको की तुलना श्रग्नेजी के कर्टेन रेज्ञषर (()प70॥7 -%09867) या झाफ्टर 
पीसेज्ञ (0706' ?6068) से नही की जा सकती, क्‍योंकि कर्टेत रेज्ञर या 
झाफ्टर पीसेज्ञ १८वीं-१९वो शताब्दी के इंगलिस्तान में मुख्य नाटक के प्रारम्भ होने 
से पहले या बाद में द्को का समय काटने के लिए दिखाए जाते थे । उनका श्रपना 
कोई स्वतन्त्र श्रस्तित्व न होता था और वे श्रधिकतर भाण श्रौर प्रह्तन से सिलते- 
जुलते थे। इसलिए प्राचीन एकां कियो की यदि किसी से तुलना की जा सकती है तो 
प्राचीन ग्रीस और प्राचीन इटली के लघु-प्रहसनों से, जो स्वतस्त्र रूप से विकसित 
हुए थे । हिन्दी के श्राधुनिक एकाकी नाटकों का सम्बन्ध हम सस्कृत के प्राचीन रूपको 
से जोड़ सकते है | यद्यपि झ्राधुनिक एकांकी विषय-वस्तु और कला की दृष्टि से 
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प्राचीत एकांकी रूपकों से बहुत श्रागे विकास कर आया है, फिर भी इस सम्बन्ध में 
यह याद रखना चाहिए कि हिन्दी से नाटकों की परम्परा का सुत्रपात करने वाले 
भारतेन्दु बाबू हरिइचन्द्र ने जो एकांकी लिखें उनमें से “विषस्य विषमौषधम! भारत 
रूपक हे श्रोर 'धर्नंजय विजय व्यायोग की कोटि में आता है श्रौर “अन्धेर नगरी' 
तथा “बेदिक हिसा हिसा न भवति' प्रहसन हे और “भारत दु्दशां एक रूपक है। 
इनके पदचात्‌ श्रीनिवासदास, प्रेमधन, राधाचरण गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप 
तारायर सिश्र श्रादि प्नेक' लेखको ने एकाकी लिखें, जिन्हे रूपको मे? ही परिगरिषत 
किया जाता है । आ्राधुनिक एकांकी से इत रूपको का शली-भेद अवदय है, परन्तु उन्हे 
हम रूपक कहकर, आधुनिक एकाकिपो को उनकी परम्परा और उनके वर्ग से अलग 
नही कर सकते । क्योकि भारतेनच्दुकालीनत एकाकियों की विषय-वस्तु श्रपते सामयिक 
सामाजिक और राजनीतिक जीवन से ली गई थी, यह तथ्य उन्हे श्राधुनिक जोवन की 
परम्परा का प्रतिनिधि बना देता है। अधिक-से-अश्रधिक यह कहा जा सकता है कि 
भारतेन्दुयुगीन एकाकी श्राधुनिक एकाकियो के प्रारम्भिक रूप हे। उनमें कला का वह 
विकसित रूप नहीं मिलता जो हमारे नयें एकाकी-लेखको की कला में विकसित हो 
रहा है । 

हिन्दी के आधुनिक एकाकियो में हमें कला-सम्बन्धी जिस सोलिक नवोनता के 
दर्शन होते है बह एक बडी सीमा तक पादचात्य नाटककारो की कला से प्रभावित है । 
और यह स्वाभाविक भी था कि इब्सन और बन्डे श्ञॉ जेसे इस युग के विद्ववच्य 
कलाकारो का ऋान्तिकारी प्रभाव हमारे साहित्य पर भी पडता । उनके नाठढको नें 
हिन्दी के श्रधिकाश नाटककारों और एकाकी-लेखको को अपनी प्रतिभा का विकास 
करने में योग दिया है । हमारे नाटककारो की विषय-वस्तु चाहे ऐतिहासिक या 
पौराणिक हो अ्रथवा वर्तमान जीवन के व्यक्तिगत या सामाजिक सघर्षों से सम्बन्ध 
रखती हो, उसे चाटकीय रूप देने में वह जिस कलात्सक क्षमता का परिचय देते हु, 
उसका सस्‍्कार एक बड़ी सीमा तक प्चचात्य नाटको के प्रभाव से हुआ्ना हे । 

एकांकी नाठक साहित्य का एक रूप-विधान हुँ | यह कहने का तात्पयं केवल 
इतना हैं कि एकाकी नाटक का ढाँचा और उसकी प्रकृति श्र्थात्‌ उसके मूल-तत्त्व 
साधाररण नाटक से भिन्‍न हे । उपन्यास और कहानी में जो अन्तर हे, बहुत-कुछ बसा 
ही भ्रच्तर एक नाटक ओर एकाकी में होता है। जिस तरह एक कहानी को और 
लस्बा करके उपन्यास नही बनाया जा सकता, उसी तरह एकाकी को भी बढाकर 
तीन श्रको का पुरा नाटक नहीं बनाया जा सकता, क्योकि यह भिन्‍नता केवल उनके 
दीघ श्ौर लघु आ्राकारो पर ही श्राधारित नही है । 

एकाकी नाठक केवल एक हो प्रधान नादकीय घटना को उपस्थित करता हू 
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ओर उसका उद्देश्य एक ही प्रमिश्चित प्रभाव उत्पन्त करना होता है । दुःखान्त और 
सुखात्त नाटकों की दोलियो से लेकर भार और प्रहसन तक की दैलियाँ इस प्रभाव 
को उत्पन्त करने के लिए प्रयोग में लाई जाती ह। परन्तु एकांकी नाटक की सफलता 
के लिए वस्तु का सगठन इतने कलात्मक लाघव से करने को श्रावहयकता होती है 
कि उसमें कथा और चरित्र के विकास के लिए गौर परिस्थितियों की योजना, वर्ण॑न- 
बहुलता, विषयान्तरता श्रादि का कोई स्थान नहीं होता । श्राववयकता इस बात की 
होती हैँ कि .पर्दा उठते ही दशक का ध्यान खीच लिया जाय और श्रन्त तक उसे 
केन्द्रित रखा जाय । इसी कारण एकाकी नाटक से कथा-बस्तु की योजना का संयोजन 
श्रौर सवादों की सीधी चुभन श्रोर मितव्ययता की श्रोर विशेष ध्यान देना होता है । 

डा० रासमकुमार वर्मा ने पृथ्वीराज की श्राँखें' नामक एकांकी सम्रह में एकाकी 
की व्याख्या इस प्रकार की है-- 

“एकांकी नाढको में श्रन्य अ्रक्नार के नाटकों से विशेषता होती है। उसमें एक 
ही घटना होती है भ्ौर वह घटना नाटकीय कौशल से कौतृहल का सचय करते हुए 
चरमसीमा (क्लाईमेक्स) तक पहुँचती है। उसमे कोई श्रप्रधान प्रसग नही रहता । 
विस्तार के अभाव में अत्येक घटना कली को भाँति खिलकर पुष्प की भाँति विकसित 
हो उठती है । उसमें लता की भाँति फंलने की विश्वुललता नही ।” 

नाठक की कथावस्तु, श्रन्तढ्व न श्रौर घटनाओं के घात-प्रतिधात से जिस प्रकार 
विषम परिस्थितियों को श्रवतारणा करती हुईं चरम सीमा तक पहुँचती है, उससे 
एकाकी नाटक की कथा-वस्तु से विकास को भिन्‍नता पर प्रकाश डालते हुए डा० 
सत्येन्द्र ने लिखा हें-- 

# * किन्तु एकाकी नाठक में साधारण नाढक से भिन्‍नता होती है। उसके 
कथानक का रूप तब हमारे सामने श्राता है जब श्राधी से श्रधिक घटना बीत चकी 
होती हैं । इसलिए उसके प्रारस्भिक वाक्य मे ही कौतृहल और जिज्ञासा की श्रपरिभित 
शक्ति भरी रहती हैं। बीती हुई घटनाश्रो की व्यंजना चुम्बक की भॉँते हृदय झ्राकषित 
करता है । कथानक क्षिप्र गति से श्रागे बढता है, और एक-एक भावना घटना को 
घनीभूत करते हुए गूढ कौतृहल के साथ चरम सीमा में चमक उठती हे। समस्त 
जीवन एक घंटे के संघर्ष में श्रोर वर्षो की घटनाएँ एक आँसु या एक मुस्कान में उभर 
श्राती हैं; वे चाहे सुखान्त हो या ढु.खान्त ।” (हिन्दी एकांकी; पृ० १२४) 

अधिकतर विद्वानो का मत है कि प्राचीन यूनानी नाटकों से स्थल, काल श्र 
कार्य की एकता पर जो ज्ञोर दिया जाता था उस नियम का निर्वाह साधारण नाटक 
में चाहे न हो, लेकिन एकांकी सें श्रवव्य होना चाहिए ॥ इस नियम को संकलनत्रय 
(77766 (४४४०8) कहते हे । स्थल की एकता ( एए9 ०0 7906) भ्र्थात्‌ 
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घटनाएँ एक ही स्थान से सम्बन्ध रखती हों, काल की एकता (ए770ए ०0 7५७४७) 
अर्थात्‌ नादक की घटनाएँ एक ही समय की हो और कार्य की एकता (एफ्ञाए ०0 
2ै०४07)) श्रर्थात कृत्य में एकसूत्रता और एकाग्रता हो । इस सम्बन्ध में मतभेद हो 
सकता है और यह केवल बहस का विषय नहीं है । एक सफल एकाकी की रचना में 
अनेक तत्त्वो का समावेद् होता हे, जिनका कलात्मक परिपाक लेखक की कल्पना सें 
होना आवश्यक है । प्रतिभाशाली लेखक विषय-वस्तु की झान्तरिक झ्रावश्यकता के 
झनुकूल किसी तत्त्व को' अ्रधिक उभार सकता हुँ और किसी की श्रवहेलना भी कर 
सकता है, जैसा कि हिन्दी के श्रगेक सफल एकाकियो से प्रमारित हैं । 

एकांकी नाटक की कला प्र विचार करते सम्रय हमें उसके दो आ्रावश्यक तत्त्वो 
पर ध्यान रखना चाहिए। पहला हैं नाटकीय संघर्ष, और दूसरा हैँ चरित्र-चित्रण । 

संघर्ष ही नाटक की आत्सा है। यह सघष श्रस्तर और वाह्य--दोनो प्रकार 
का हो सकता हैं और जिस प्रकार समाज में उसी प्रकार ताटक में शतशत रूपों में 
व्यक्त हो सकता है । वाह्म संघर्ष दो या अनेक व्यक्तियों के बीच या व्यक्ति श्रोर 
समाज के बीच, या व्यक्ति और “देवा या 'नियति' के बीच हो सकता है ॥ आान्तरिक 
संघर्ष पान्न की चेतना में श्रपते ही स्वभाव के विरुद्ध होता है, भ्रथवा जब वाह्म 
परिस्थितियाँ हृदय के भावों में एक ठक्कर पैदा कर देती हैं, जब कतंव्य और प्रेम में 
से एक को चुनना श्रनिवार्थ हो जाता है या जब नाटक के पात्र की नेतिक भावना 
उसकी महत्वाकाक्षा की पूति के सांर्ग में श्रवरोध बनती है तब ये नाटकीय परिस्थितियाँ 
पात्रों के मन सें श्रान्तरिक सचर्ष को जन्म देती है । 

नाटकीय संघर्ष वास्तव में हमारे सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन की 
भ्रसगतियों और श्रन्ताविरोधों को ही कलात्मक ढग से प्रतिबिम्बित करता हैं । समाज 
श्ौर व्यक्ति या व्यक्ति और व्यक्ति के पारस्परिक सम्बन्धों के बेषस्थ से जो श्रसंगति 
और श्रन्ताविरोध पैदा होता हे नाटक में उसे भ्रधिक मासिक तथा प्रभावकारी ढंग से 
उपस्थित किया जाता हैं। यह संघर्ष सामाजिक या व्यक्षितगत जीवन की जितनी हो 
व्यापक या मलभूत समस्याओ्रो से उत्पन्न होगा नाटक की विषय वस्तु उतनी ही श्रधिक 
सार्वजनीन, साथेक और महत्त्वपृर्ण होगी । 

कहा जाता हुँ कि 'कोई भी नाटक चरित्र-चित्रण के धरातल से ऊंचा नहीं 
उठ सकता ४ उदाहरण के लिए 'प्रहसन या “भारण देखकर हम एक क्षण के लिए 
श्रानन्दित हो सकते हे, लेकिन उसका प्रभाव स्थायी नहीं रहता--जेसे कोई चमत्कार- 
पूर्ण उक्ति सुवकर निसिष-सात्र के लिए सुग्ध हो जायें । कारण स्पष्ठ हे कि उनके 
पात्रों का चरित्र-चित्रण स्वाभाविक और गहरा नहीं होता, बल्कि उनसे सत्य को 
बिकृत करके उपस्थित किया जाता है । किसी भी वर्ग की ताठकीय रचना से चरित्न- 
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चित्रण का अ्रात्यन्तिक महत्त्व हैं। नाठक के विभिन्न पात्रों का ज़रित्र एक-दूसरे से 
भिन्न होना ज़्रूरी है; यह भिन्नता उन पात्रों के एक-दूसरे के प्रति के श्राचरण-व्यवहार 
और रगमंच पर जो घटित हो रहा हो उसके प्रति उनकी भाव-प्रतिक्रियाओं, मुद्राश्रों, 
सम्भाषरा के ढंग और कार्यों से प्रकट की जाती हे। यह श्रावश्यक हैँ कि पात्नो की 
सानसिक प्रतिक्रियाएँ श्रौर उनके कार्यो में अ्रनुकूल परस्परिता और गहराई हो श्रर्थात्‌ 
वह जीवन वास्तव का प्रतिनिधित्व करते हो । जिस तरह वास्तविक मनुष्य के चरित्र 
में एकत्र॒त्नता होती है श्रौर श्रकारण ही वह अकस्मात्‌ भ्रपने स्वभाव के विपरीत कायें 
नहीं करता, उसी प्रकार नाठकीय पात्रों के चरित्र का विकास या परिवर्तन भी 
सकाररण श्रौर परिस्थितिवश ही हो सकता हे । उन कारणो श्रौर विशेष परिस्थितियों 
का चित्रण ताठक में श्रावशयक है, अन्यथा दशक को पातच्र कृत्रिम श्रोर श्रसामाजिक 
प्राणी लगेंगे । नाटकीय पात्र वास्तविक सानव-प्राणी होने चाहिएँ श्रौर उनके कृत्य भी 
मानवीय हो, ताकि दर्शक उनके ह्॒ष-विमर्ष, सुख-दुःख सें अपनी पूरी सहानुभति से 
दिलचस्पी ले सके। 

कथोपकथन (संवाद) चरित्र के निर्माण और विकास में योग देता है। 
कथोपकथन संक्षिप्त, मर्मेस्पशी, वाक्वेदग्ध्ययुक्त, चरित्र की चारित्रिकता को प्रकट 
करने वाला तथा एकाकी के सूत्र को आगे बढाने वाला होना चाहिए। एकांकी का 
कथोपकथन स्वाभाविक होना चाहिए। स्वाभाविक का अर्थ यह नही हैं कि वाद-विचाद 
की तरह कार्य-कारण पद्धति का अनुसररण करे, श्रर्थात्‌ क से ख और ख से ग और 
गसे ध की सज्ञिलो को एक सीधी रेखा में पार करता हुआ आगे बढे। स्वाभाविकता 
का श्रर्थ है कि उससे वास्तविक जीवन का श्रम होने लगे, वास्तविक जीवन के 
वातावरण को सृष्ठि हो जाय और कथोपकथन पाश्नों की चारित्रिक विशेषताओ्रो को 
प्रकाशित कर दे। स्वाभाविकता की व्याख्या करते हुए एक श्रग्नेज़ विचारक ने कहा 
है कि एकांकी का कथोपकथन क से ग से च से ज से ख से ग से हसेचसेटसेथय 
से प आदि--इस प्रकार पीछे मुड़कर पलटता हुआ, छलाँग मारकर श्रागे बढता हुम्ना, 
मुख्य विचारो को दुहराता हुआ श्ौर उन पर ठहरकर उनकी व्याख्या करता हुश्रा, 
ओर कभी-कभी ऐसे विचारों को भी सवाद में घप्तीट लेता हुआ हो, जो यद्यपि 
कथावस्तु के लिए प्रत्यक्षतः सगत नही है, लेकिन जो वातावरण, चरित्न और यथार्थ 
जीवन की सृष्ठि करने सें योग देते है । स्वाभाविकता का श्रर्थ वास्तविक जीवन के 
वार्तालाप को ज्यो-का-त्यो रंगमंच पर उपस्थित करना नही है। कला वास्तविक 
जीवन का फोटो-चित्र नही होती । कला वास्तविक जीवन से प्राप्त सामग्री में से 
चुनाव करती है। जो आवश्यक है उसे ग्रहण करती है, जो श्रनावश्यक है, उसे 
प्स्वीकार कर देती है, और फिर उसे नये ढंग से सगद़ित करके वास्तविक जीवन के 
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सार्थक और सम्भाव्य चित्र का 'नर्माण करती है, जो वास्तविक जीवन से भ्रधिक 
वास्तविक, सुन्दर और प्रयोजनशील हो जाता है, और मनुष्य की चेतना भ्रोर वृत्तियो 
को अधिक मानवीय और सामाजिक बनाता हे । 

नाटक में चरससीमा का महत्त्व आ्रात्यन्तिक होता है। चरम सीसा नाटकीय 
घटना के विकास की उस स्थिति को कहते है जब जटिल घटनाओं का घात्त-प्रतिघात 
दर्शक में भावों का तीन उतेक कर दे और जब दर्शक का कोतूहल ओर ओऔत्सुक्य 
अपने अन्तिम बिन्दु तक पहुँच गया हो । चरम सीमा पर पहुंचते ही वाह्म या आ्रान्तरिक 
संघर्ष का उद्घाटन और समाधान एक भ्राकस्मिक श्राघात की तरह होता है और 
सारे संघर्ष को जैसे आलोकित कर देता है । चरम सीमा पर पहुँचकर नाटक समाप्त 
हो जाता है, क्योकि उसका उद्देश्य पूरा हो चुकता है । 

हिन्दी मे एकाकियों की जिस परम्परा का प्रारम्भ भारतेन्दु बाबू हरिव्चन्द्र, ने 
किया था वह अपने विकास की कई मसंज्ञिलो को पार कर आई है, ओर हिन्दी के 
आधुनिक नाटकों मे अब हमें निइचण ही कला का विकसित रूप दिखाई देता है। 
भारतेन्दुकालीन नाटकों का सक्षेप से हम उल्लेख कर चुके हें। इन नाठकों की कला 
पर ससस्‍्कृत के नाटकों का विद्ेष प्रभाव था यद्यपि बगाली नाठकों के माध्यम से 
पाइचात्य द्ौली का प्रभाव भी इस पर पडने लगा था। 

उस काल के नाटकों के विषय सामाजिक जीवन से लिये गये थे। इस प्रकार 
वे हमारे राष्ट्रीय जागरण की प्रारम्भिक चेतना को प्रतिबिम्बित करते हे, श्र हिन्दी 
के आधुनिक एकाकी के प्राथमिक रूप कहे जा सकते है। 

हिन्दी एकाकियो का यह प्रथम काल सन्‌ १८७३ से लेकर, जब भारतेन्दु न 
“वैदिकी हिसा हिंसा न भवति” लिखा, सन्‌ १६२६ तक सानना चाहिए जब प्रसाद जी 
ने अपने 'एक घूँद! एकाकी की रचना की । वास्तव में 'एक घुूँट में ही आकर 
एकाकी नाटक की श्राधुनिक शैली का भरपुर निखार होता हैँ, जिसके कारण डा० 
नगेन्द्र तथा भ्रनेक दूसरे समालोचक उसे हिन्दी का प्रथम एकांकी मानते हे । इसमें 
सन्‍्देह नही कि 'एक घूँट' के बाद एकाकी-लेखन की परम्परा बहुत तेज्ी से आगे बढ़ी 
झौर पिछले बीस-बाईस वर्षो में श्रनेक प्रतिभाशाली एकाकोकार हमारे साहित्य में 
पंदा हुए । 

प्रसाद जी के बाद यो तो सुयंकरण पारीख, सुदर्शन, जनेन्द्रकुमार, चन्द्रगुप्त 
विद्यालंकार, प० गोविन्द बल्‍लभ पन्‍्त श्रादि भ्रतेक लेखकों ने एकाको लिखे, लेकिन 
घैली और कला की शिथिलता के कारण वे साहित्य में श्रपता विशेष स्थान नहीं 
बना पाए। इस बीच पाइचात्य नादककारो, विशेषकर बर्नाड श्ञाँ से प्रभावित 
भुवनेश्वर झौर एकाकी की टेकनीक के सर्मज्ञ डा० रामकुमार वर्मा आदि एकांकोकार 
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उत्कृष्ट कला कर विकास कर रहे थे। बाद को उपेन्द्रनाथ श्रइक', उदयहशंकर भट्ट, 
लक्ष्मीनारायण मिश्र, जगदीदचन्द्र माथर और विष्णु प्रभाकर श्रादि अनेक एकांकी 
लेखक इस क्षेत्र में श्राये भौर उन्होने हिन्दी एकाकी फो एक नया परिष्कार और उत्कर्ष 
दिया है । 

श्रगस्त १९५२ 


६ 
रेखाचित्र 


आ्राधुनिक यन्त्र-युग ने सन्ुष्य और समाज के जीवन से झ्ामूल परिवतंत कर 
दिये है । सामन्‍्ती-काल की वह सहज मसन्थरता जीवन में नही रहीं, उसमें वुतगति 
था गई है । श्राज कलकत्ते, बम्बई, रामेइबर या जगन्ताथपुरी की यात्रा के लिए 
बेलगाड़ियो पर चढकर जाना हास्यास्पद लगता हुँ । श्राज की विरहिणी अफ्रोका या 
यूरोप में बंठे अपने प्रियतम की 'प्रेमपाती' पाने के लिए बरसों तक सांग पर आँखे 
बिछाये श्रॉमु नही बहाया करती ओर न परचम दिशा से प्रत्येक झआागन्तुक से बिद्धल 
होकर पूछती हे कि वह उसके प्रियतम का सन्देश लाया हुँ था नही । कबृतर या पवन 
जसे दर तगाभी किल्तु श्रविश्वस्त सन्देश-बाहको का स्थान तार श्रौर टेलिफोन ने ले लिया 
हें जो उनकी श्रपेक्षा कही जल्दी सन्देश ला और पहुँचा देते हे । वारपी ने रेडियो भ्ौर 
टेलीफोन हारा, पेरो ने हवाई जहाज़ द्वारा, दृष्टि ने दरवीक्षण यन्त्र रा देश 
(80906) पर विजय प्राप्त करली है; मशीन और विद्युत्‌ ने काल (47776 ) पर 
विजय प्राप्त कर उत्पादन से सहस्रगुणी वृद्धि कर दी है। पाठक मनुष्य के इस 
सामाजिक कला ओर शिल्प-विज्ञान (80078) ६९०॥॥०029) के विकास से भली 
भाँति परिचित है, क्योकि जीवन में पग-पग पर उसका उपयोग करने के लिए वे विवद् 
है। श्रतः इस झौद्योगीकरण का प्रभाव मनुष्य के पारस्परिक सम्बन्धों पर पड़ना 
अतिवयणं था, जिसके फलस्वरूप हमारे सामाजिक जीवन के सामते लित्य नयी 
समसस्‍्याएँ उठी और नयी परिस्थितियों के श्रन्दर उनके नये हल पेश होते रहे। 
भावाभिव्यंजन के रूप-विधानों ओर सिद्धान्त तथा भ्रादशे-मुलक विचारो में भी परिवर्तन 
हुए। सामन्‍ती काल में भी श्रम-विभाजन की विविधता श्रौर सामाजिक जीवन की 
सहिलष्ठता इतनी बढ़ चकी थी कि प्रागेतिहासिक श्रथवा श्रत्यन्त प्राचीन काल की 
तरह केवल काव्य ही विज्ञान, गणित, ज्योतिष, दर्शन, नीति भौर मनुष्य के सामाजिक 
प्रनुभव, सौन्दर्यानुभूति श्रोर व्यक्तिगत भाव-प्रक्रियाश्नो को अ्रभिव्यक्ति का साध्यम न 
रह गया था; गरिएत, विज्ञान और दह्षन से श्रलण होकर ललित-साहित्य स्वतल्त्र 
रूप से विकसित होने लगा था, यद्यपि उसके शअ्रंग-उपांग जैसे काव्य, नाठक, कथाएँ 
श्रादि उस जोवन की मन्धरता से सामञऊजस्य रखते आये । जब ससाज बदला और 
जीवन की रफ़्तार तेज्ञ हो चली तो उसने उससे सामः्जस्य स्थापित करने बालें- 
भावषाभिव्यक्ति के प्रभिनव रूपो को जन्म दिया । ये भ्रभ्िनव कलात्मक रूप-विधान 
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([00708) नयी साम्राजिक वास्तविकता की वस्तु ((१070०7() की कलात्मक 
श्रथवा रचनात्मक ग्रहणाशीलता का द्योतन करते हे । जिस प्रकार आधुनिक समाज के 
अ्रत्यन्त सइलिष्ट सगठन की श्रभिव्यक्ति करने वाली सवाक्‌-चित्र श्र उपन्यास-कलाएँ 
विकसित हुईं, उसी प्रकार उसकी द्ुतगामिता को श्रभिव्यक्ति करने बाली आधुनिक 
कहानी, रेखाचिन्न और रिपोर्टाज की कलाशो का विकास हुआ । कहानी की सबंप्रियता, 
स्टेशन पर और बाज्ञार में कहानी-पत्रिकाशों का इतना प्रचार, श्रन्य बातों के साथ- 
साथ आधुनिक जीवन की द्रुतगामिता का भी प्रमाण देता, है । कहानी से सभी पाठक 
परिचित है, श्रतः कहानी के विषय में कुछ न लिखकर यहाँ से केवल 'रेखाचित्न' पर 
ही भ्रपने विचार प्रकठ करूँगा । 

ऊपर से देखने पर रेखाचिन्न और रिपोर्टाज दोनो से समरूपता दिखाई देती 
है, परन्तु दोनो के विधान भिन्‍त 7; और श्राज जब हिन्दी में भी रेखाचिन्न 
झौर रिपोर्टाज लिखे जाता शुरू हो गये है तो दोनों का भेद समझता, 
श्राधुनिक गतिशील वास्तविकता के चित्रण की क्षमता को जान लेना और 
उनके विकास की श्रावशयकता से परिचित होना और भी श्रावश्यक हो जाता हैं। 
हिन्दी में रेखाचिनत्र तो यदा-कदा प्रकाशित भी हुए है, जैसे श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त की 
पुस्तक 'रेखाचित्र, हंस का 'रेखाचित्राकं॑ या सत्यवती मल्लिक, यशपाल, 
अज्लेय' झ्रादि के फुटकर प्रकाशित रेखाचित्र । रिपोर्टाज का हिन्दी से श्रभी अभाव-सा 
हैं। रामवृक्ष बेनीपुरी की किसान-प्रानदोलन सम्बन्धी कुछ कहानियाँ, दिसम्बर 
१६३८ के “रूपा्भा में प्रकाशित इन पक्तियों के लेखक का “लक्ष्मीपुरा' रिपोर्टाज को 
श्रेणी मरे रकले जा सकते ह्‌। इनके श्रतिरिक्त यदि कही कुछ और भी प्रकाश्षित हुए 
है तो लेखक को उतकी सुचना नही है। इस प्रकार रेखाचिन्न और रिपोर्टाज दोनों ही 
हिन्दी-साहित्य के लिए नई चीज़ों हे, नये श्रंग है । काव्य में भी रेखाचित्र श्रंकित 
करने की प्रवृत्ति प्रमुख हो उठी है, शौर श्री मिराला, पन्‍त, भगवतीचरर वर्मा, 
बच्चन, नरेन्द्र दर्मा, केदारनाथ अग्रवाल ओर शिवमंगल सिह “सुमर्ना श्रादि ने सुन्दर, 
कलात्सक रेखाचित्र प्रस्तुत किये हैँ । लेकित यहाँ हमारा उद्देश्य गद्य-साहित्य के 
रेखाचित्र की जाँच है, क्योकि हमें रिपोर्टाज ओर रेखाचित्र दोनो के सापेक्ष एवं 
भ्रस्योन्य महत्व को समभना है । 

साहित्य में रेखाचित्रकार एक ऐसा कलाकार है जो अपने पारिपाश्विक जीवन 
को वास्तविकता के किसी अ्रग को--पशु-पक्षी, दक्ष, इमारत, खण्डहर, स्त्री, पुरुष, 
स्थान, गाँव, मुहल्ला, नगर श्रादि किसी भी जड़ श्रथवा चेतन बस्तु को---एक चित्रकार 
के समात श्रकित करता है, वास्तविकता के उस श्रग को कल्पनासात कर उसके सम 
को संक्षेपण शोर पुनर्संगठन द्वारा श्रधिक प्रभावपुर्ण। संगठित श्रौर समतल से उभार 
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करके अपनी भाव-प्रक्रिया से उसके प्रभावों को श्रतिरज्जित कर देता है। चित्रकार 
के चित्र में जिस प्रकार वास्तविकता की सक्षेपित श्रतिरजित अ्रभिव्यक्ति केवल देखने 
का आनन्द ही नही प्रदान करती, वरन्‌ भाव भी जागरित करती हू, वास्तविकता पर 
हमारी पकड मजबूत करती है, हमे उसे ग्रहण करने में सहायक होती हे, उसे। 
प्रकार रेखाचित्र पढ़कर किसी वस्तु का चित्र ही हमारे सामने नही खिच जाता, बल्कि 
अभिव्यक्ति और चित्रणु के पीछे अनासक्तिभाव का उपक्रम किये छिपी लेखक की 
सहानुभूति से भी श्रप्नत्यक्षरूप से पाठक प्रभावित होता है, वास्तविकता के उस टुकड़े 
को उसके विराद सदर्भ से हटाकर जैसे खुदंबीन से देखकर वह उसे पुरी तौर पर 
जान लेता है और उसके सम्पुर-स्वरूप (])0]8) से उसके आन्तरिक सम्बन्धो को 
पहचान लेता हैँ। लेखक के व्यक्तिन्व का प्रक्षेपण तठस्थता का उपक्रम-सा करता इस 
सुक्ष्म सहानुभूति सें विद्यमान रहता है । इस प्रकार रेखाचित्र में किसी वस्तु, मनुष्य 
या स्थान के बाह्य रूप से उसकी आन्तरिक सुन्दरता-कुरूपता, सम्पन्नता-विषमता को 
पकड़ने की चेष्टा होती हु, उसमें श्रनुभति ओर अनुभाव का चित्रण ही मुख्य हे । 
उदाहरण के लिए किसी व्यक्ति के रेखाचिन्न में यह विशेषता होगी कि उसके व्यक्तित्व 
ने (जिन परिस्थितियों ने उसके व्यक्तित्व को गढ़ा, उनका भी चित्र की पृष्ठभूमि 
बनाने के लिए निर्देश हो सकता है) जो विशेष सुद्राएँ, चेष्टाएँ, शारीरिक अ्रवयवों 
की बनावट में जो विकृतियाँ ऊपर को उभार दी है, उनके झ्राभास को चित्र में 
ज्यो-का-त्यो पकड़ा जाय, ताकि लेखक की श्रनुभूति के साथ उसके व्यक्तित्व की 
रेखाएँ और भी सघत होकर दिखाई पडने लगे । रेखाचित्र साहित्य में चित्रकला के 
अनुरूप हे । उसमें वण्यं-वस्तु का सगठन प्रधानतः कविता श्लौर चित्रकला की तरह देश 
(8709८ 6) में होता हैं। और जिस अ्रकार चित्रकला से श्रनेक श्राधुनिक प्रवृत्तियोँ--- 
रोमेष्टिसिस्स, प्रतोकवाद, प्रभाववाद, भ्रभिव्यञ्जनावाद, रूपविधानवाद, त्रिपाइवंबाद, 
परावस्तुवाद, यथार्थवाद आआरादि प्रचलित हे, उसी प्रकार लेखक की विचारधारा के 
अ्रनुसार रेखाचित्र के चित्र भी विविध प्रवृत्तियों के द्योतत हो सकते ह्‌। रेखाचित्र के 
चित्र वण्ये वस्तु का स्थिर चित्र भी खीच सकते हेँ और गत्यात्मक भी। स्थिर 
चित्र में व्यं-वस्तु की स्थिर रूप में यथार्थदादी अभिव्यक्ति करके भी उसके 
गुण-दोष, सुन्दरता-प्रसुन्दरता, बाह्य और आन्तरिक इन्द्र श्रोर परस्पर-विरोधी 
प्रभावों का ज्यो-का-त्यो चित्र ही उपस्थित किया जा सकता है, लेकिन गत्यात्मक चित्र 
खीचने के लिए उसमें नयी चेतना की भ्रभिव्यक्ति रहेगी, वर््यं-वस्तु को एक विशिष्ट 
बस्तुपरक दृष्टिकोश से झँकने का श्राग्रह होगा, श्रर्थात्‌ नई चेतनां को भाव- 
ग्राहकता चित्र का प्रमुख गुण होगी। तो भी हर दबा में रेखाचित्र एक चित्र है, अतः 
साहित्य में उसका उपयोग श्रनुभूति को तीत्र श्रोर प्रखर बनाना हे । 
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पाठक कह सकते हे कि अ्रनभति को तोत्र और प्रखर बनाना तो एक प्रकार 
से प्रत्येक कला का गुर है, यहाँ तक कि साहित्य के सभी श्रग यही कार्य करते हें। 
काव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास, ये सभी श्रपने-अपने ढंग से श्रनुभति को प्रखर और 
तीव्र बनाते है । फिर रेखाचित्र में विशेषता क्‍या है ? उसकी विशेषता इसी में निहित 
है कि वह विशेष ढंग से श्राधुनिक वास्तविकता का चित्रण करता है, श्रर्थात्‌ वास्तविकता 
के किसी अंग को-श्रलग (780]806) करके वह सक्षेपण्ण और अतिरजन द्वारा उसकी 
बाह्य भर आन्तरिक सुन्दरता-कुरूपता की रेखाओ्ो को उभार देता है ताकि पाठक उसे 
सन्निकट से देखी वस्तु की तरह शीघ्र अ्रपने अनुभव और चेतना में ग्रहण करले। 
हम पहले कह चुके हे कि आधुनिक सम्राज़ ने जीवन को इतना द्रुतगामी 
बना दिया है कि श्राज की वास्तविकता को श्रपने श्रनुभव के दायरे में ग्रहरश करना 
्रसम्भव सा हो गया है, भ्रतः रेखाचित्र इस द्रतगामी वास्तविकता के किसी एक श्रंग 
को सक्षेपण भ्रतिरतन द्वारा हसारी पकड़ में ले श्राता है। इससे यह स्पष्ट है कि 
रेखाचित्र आधुनिक जीवन की द्रुतगामी वास्तविकता से ही उत्पन्न हुआ है, उसके 
श्रगो को टुकड़ें-टुकड़े कर ग्राह्म बनाने य। पकड में लाने के लिए वह इस जीवन की 
द्रतगामिता का ऐतिहासिक चित्रण नहीं करता। कहानी या उपन्यास का दायरा इतना 
सीमित नही है, इसी कारण उनसें किसी वस्तु को बेयक्तिक विद्येषताएँ इतनी उभरी 
रेखाझ्रो द्वारा, इतने सक्षेप में प्रस्तुत नही की जा सकतीं, उनमें लगातार परिवर्तित 
होने वाल बाह्य वातावरण यथा झान्तरिक भाव-प्रक्रियाओ्रो के प्रभाव प्रमुख हो उठते है 
जो काल (४706) के श्रन्दर ही श्रभिव्यक्त किये जा सकते हे । यह ठीक हे कि 
उपन्यास श्रोर कहानी में ऐसे स्थल श्राते हे जहाँ मोटी, उभरी रेखाश्रो द्वारा किसी 
परिस्थिति, स्थान या पात्र का चित्रण कलाकार करता है; लेकिन वह स्वतन्त्र चित्ररण 
नहीं होता, भ्रागे चलकर बाह्य वातावरण के प्रभावो को ग्रहण करने के लिए ही इन 
मोटी ओर उभरोी रेखाश्रो का प्रयोग किया जाता है । किन्तु कला के श्रन्दर रेखाचित्र 
की एक स्व॒तन्त्र सत्ता हु, उसे पढने के बाद पाठक को समाज या व्यक्ति की जीवन-धारा 
के श्रगले मोड या प्रवाहो को जानने की आवश्यकता नही रह जाती। वह उम पूरी 
तस्वीर को पढ़कर सनन्‍्तुष्ट हो जाता है। और चूँकि रेखाचित्र एक चित्र है इस कारण 
उसका वण्यं-विषय कल्पना-प्रधान भी हो सकता हैँ श्रौर चास्तविक भी। वष्यं-विषय को 
श्राज देखकर लेखक उसका रेखाचित्र एक-दो-चार वर्ष बाद भी अड्धि त करे तो भी उसकी 
ताज़गी ज्यो-को-त्यो बनो रहेगी, क्योकि उसमे काल ($776) का तत्त्व गौण होकर ही 
' रहता हैँ । चित्रकला के समान ही वह देश-प्रधान है। इसी काररण श्राधुनिक समाज के 
दरुतगासे जीवन की प्रावश्यकताओ से उत्पन्न होकर भी, वह ललित साहित्य का विशिष्ट 
भ्रंग होने का गौरव पा सकता है । उसमें सोन्‍्दर्यानुभूति के सापेक्षतः श्रधिक स्थायी 


. रेखाचित्र ४१ 


तत्त्व दिखाई देते हे, समसामयिकता के कम । लकिन उसक्त यह गुण श्राज के वर्ग-ससाज 
में कला या साहित्य के अ्रव्य रूपो के समान उसके दुरुपयोग का कारण भो बन सकता 
है । प्रगतिशीत लेखक रेखाचित्न मे भी यथार्थवाद की शैली को ही श्रपनाता है, क्योकि 
स्थल और सुक्ष्म रूप-चित्रों (778268) द्वारा ही वह श्रपने चित्रों को सबसे 
प्रधिक मृत्ते और प्रभव्रिष्यु बना सकता हे । 

-“एुमार्च १६४१ 
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रिपोर्टाज 


रिपोर्टाज हिन्दी में नही के बराबर हु | यह साहित्य का ऐसा रूप-विधान 
((077) है जिसका महत्व आज को सामाजिक परिस्थिति को जाने बिना नही 
समझा जा सकता, क्योकि उसका जन्म इन्ही परिस्थितियों से हुआ हैं । यरोप, विशेष- 
कर सोवियत यूनियन से रिपोर्टाज का प्रारम्भ हुआ, ओर अ्सेरिकन लेखको ने इसको 
सबसे ज्यादा अ्रपताया | यूरोप में पिछले महायुद्ध के बाद से जो बडी-बडी घटनाएँ 
घटी उनके रिपोर्टाज प्रस्तुत करने की कोशिश लेखूको नें की । जेसे, रूस की 
समाजवादी ऋन्‍्ति का रिपोर्टाज जाँद रीड ने अ्पनो प्रसिद्ध पुस्तक 'हेन डेज्ञ देट शुक 
व्‌ वल्ड में किया । और जोज्ञेफ फ्रोमन के छब्दों में यह निश्चित रूप से कहा जा 
सकता हैँ कि पिछले दिनो यूरोप और अ्रमेरिका मे समाज की नीव हिला देने वाला 
जो साहित्य लिखा गया है उससे से अ्रधिकाश रिपोर्टाज है। 

श्राज का समाज इतना द्रुतगामी है, उसका रूप इतनी तीकब्रता से बनता, 
बिगडता और बदलता जाता है कि श्राज को समस्याएँ कल पुरानी हो जाती है, कल 
की समस्याएँ परसो । उसके साथ पग मिलाकर चलने के लिए इतनी सतत सतक्कंता 
की श्रावदयकता हे कि ज़रा चके और पिछड गये । श्राज आ्राथिक संकट से विद्व में 
त्राहि-त्राहि मचती हैँ । कल ऋरान्तियाँ होती हु । फिर परसो नात्सी पार्टो सत्ता धारण 
करती है, और फिर श्राज इस देश पर॒तो कल दूसरे देश पर आक्रमणो का क्र 
भ्रध्याय खुल जाता हैँ श्रौर सारा विदव महायुद्ध की आग से कद पडता है। ये इक्की- 
दुबकी फुटकर घटनाएँ नही हू कि उन्हें बिना जाने काम चल जाय। वे शआराज के 
समाज को वृह॒द्‌ वास्तविकता के श्रन्दर एक सूत्र में बंधी हे। और वे जो समस्याएँ 
उठाती है उनके हल पर सारी मनुष्य जाति की सभ्यता और संस्कृति का भविष्य 
निर्भर करता है। इन घटनाश्रो का व्यक्तियो, परिवारों, समहो और वर्गो के देनिक 
जीवन पर भी प्रभाव पडता हुँ । इन प्रभावों को प्रतिदिन बिदव के करोडो व्यक्तियों 
तक पहुँचाने का कार्य-भार यदि लिखित दाब्द श्रथवा वारणी पर आ पड़ा है तो यह 
स्वाभाविक है। रेडियो, सिनेमा और प्रेस जेसे यान्त्रिक-आरविष्कारों ने इस कार्य को 
सरल कर दिया है और वास्तविकतः के साथ पण मिलाकर चलने की क्षमता मनुष्य 
को प्रदान को हैँ । ललित-साहित्य सामाजिक प्रभाव और स्वतन्त्रता प्राप्त करने का 
एक तीत्र भ्रस्त्र है। लेकिन वह्‌ श्राज को समस्या का श्राज ही हल पेश करने में 
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श्रससर्थ है । इसका प्रभाव यूगो तक चलता है । दैनिक जीवन की विशिष्ट समस्याओ्रो 
तक उसकी पहुँच नही होतो । इसलिए श्राधुनिक जीवत की इस नयी द्वुतगामी 
वास्तविकता में हस्तक्षेप करने के लिए मनुष्य को नये साहित्यिक रूप-विधानो को 
जन्म देना पडा है । रिपोर्टाज उनमे से सबसे प्रभावशाली और महत्त्वपूर्ण रूप- 
विधान है । 

ये घटनाएँ किस प्रकार व्यक्ति और समाज के जीवन पर असर डालती हू, 
यह जानने के लिए हम अपने देनिक जीवन से एक उदाहरण लें। 

यह कलकत्ता शहर है, इसमें करोब बीस-तीस ह॒ज्ञार मेहतर, पाँच हज़ार 
बिजली के मज़दूर, तीन लाख जूट की मिलो में काम करने वाले, पांच हज्ञार पाती- 
कल के सज़दूर श्रोर तीन हज्ञार डाइवर हे । बाक़ी व्यापारी, सेठ, साहुकार, 
राजकर्मंचारी, डाक्टर, वकील, क्लर्क, लेखक, कलाकार, विद्यार्थी और घरो में काम 
करने वाले नौकर हे । यूरोप में युद्ध छिडता है । चोज्ञो का भाव गरों हो जाता है । 
मज़दूरों के काम के घण्टे बढ जाते हे । श्रब उनका काम नहीं चलता, पेट नही भरता, 
शौर बे वेतन मे वृद्धि की माँग करते हे । उनके लिए एक-दो रुपये की बढती जीवन- 
मररण का प्रइन है। भ्रतः सभी मज़दूर अपने यहाँ के अधिकारियों के पास श्रपती साँगे 
लिखकर भेजते है । शहर के श्राम लोग अ्रखबार में पढ़कर जान लेते हे कि मज़दूरो 
में कुछ हलचल पैदा हो रही है। लेकित वे अपना कार्य किये जाते हे। सेर को भो 
जाते है। 'मेट्रो' मे सिनेमा भी देखते हूँ । निश्चिन्त हे । उतके श्रामोद-प्रमोद में कोई 
बाधा नही पडती | इधर कॉरपोरेशन मज़दूरों की साँगो को दुकरा देता हैं । मज़दूर 
काम करना चाहते हे । काम से दिल चुरानें का बहाना उनके सासने नहीं हैं । इतनी 
सहँगी के दिनो से अपने स्वल्प वेतन से श्रपना या अपने परिवार का पेट वे नही १८ल 
सकते । इसलिए, उनके सामने अझ्ब कोई चारा नही रह जाता। और मेहतर, बिजली- 
घर और पानी-कल के मज़दूर और ड्राइवर हडताल का नोटिस देते हें । शहर के 
लोग यह नोटिस पढकर कुछ चिन्तित तो होते है, लेकिन अ्रभी खतरा उनसे दूर है । 
एक दिन जब वे सोकर उठते है तो अखबार से पढते हे कि आज से मेहतरो ने 
हडताल कर दो । उनकी चिन्‍्ता बढ़ जाती है। शाम होते-न-होते उनके घरो के चारो 
शोर सडक और गलियो की नालियां भर जाती हैं और सड़को पर घरो में से फेंका 
कूडा-करकट जहा-तहाँ छितरा होता है । दूसरे दिन चारो ओर से दुर्गन्ध उठने लगतो 
है । शाम को जब लोग श्रपने घरो की बत्ती जलाते हे तो देखते हें कि बिजली फल 
हो गई है। सारे शहर से ब्लैकआाउट-सा हो गया है। सुबह को पता लगता हे कि 
मेहतरों की हमददीं मे और श्रफ्ती भी साँगो के लिए बिजलीघर के मज़दूरो ने 
हड़ताल कर दी है। उसी दिन ज्ञाम तक पानी-कल के मज़दूरों ने भी हड़ताल कर 
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दी और नल से पानी श्राता बन्द हो गया । सारे शहर में त्राहि-त्राहि सच गई | 
बाहर-भीतर गन्दगी-ही-गन्दगी । न कही रोशनो, न कही पातो को बँद । सारा 
कारोबार, दामे, मोटर बसें, टेक्सियॉ---5ठप | कॉलरा ओर ऐसी ही बीस।रियाँ बस्तियों 
की बस्तियो को मौत की गोद में सुलाने लगती है । कुछ लोग मज्जदूरों को कोसते हे तो 
कुछ कॉरपोरेशन को । वे किसी जवॉमर्द, सूट बूट-धारी अंग्रेज के नेतृत्व में एक 
स्वयंसेवक दल तेयार कर कडा ढोने और सडके साफ करने के काम में जुट जाते 
हैं । मज़द्रो की सभाओ्रो पर इंटें बरसाते हे, गालियां बकते हे--वे जो स्वयसेवक 
है, शान्ति के दूत है, अ्रहिसा-वादी हे ! दूसरी ओर जो कॉरपोरेशन को कोसते हे, 
कॉरपोरेशन-भवन के सांसने जाकर सारे लगाते हे । मेयर से माँग करते हे कि 
सज़दूरो की माँगें सज्र की जायें, क्योकि दोष कॉरपोरेशन का है, और उसकी हुठ- 
धर्मी या शोषक वृत्ति के लिए वे हेज्ञा, गन्दगी, श्रन्धकार और प्यास के शिकार नहीं 
बनना चाहते | इस बोच में अश्रख़बारों के दफ़्तरों की चहल-पहल देखते ही बनती हे। 
टेलिफोन से कान हटाते ही तडाक से घण्टी फिर बज उठती है। नये-तये वक्‍षतव्यों 
की दोनो श्रोर से बोछार हो रही है । सवाददाता बेतहाशा पसीने में भीगे दौड़ते 
ग्राते है । खबरे देकर धडाम से दरवाज्ञा बन्द कर घटना-स्थल की ओर भपट जाते 
हैं । भ्रख्बार छपकर तैयार हो रहा है । बेचने वालो का भुण्ड दरवाज्ञे पर खड़ा है । 
कापियाँ पाते ही वह भुण्ड तितर-बितर होकर हाहर के गली-कूचो में तीर की तरह 
चारो ओर से घुस पडता है । सेकडो हाथ उठते जाते हे और श्रख्बार पर लोग इस 
तरह दूट पड़ते हे मानों वह प्यासो के लिए पानी का सोता हो । वे आँखें फाड-फाड 
कर देखते हूं कि हडताल के बारे में कोई समझोता हुआ या नहीं । और समभोते 
के कहीं श्रासार न देखकर उनके दिल बेठ जाते हे । हैज्ञा, गन्दगी, श्रन्धकार और 
प्यास, सु्खें कण्ठो की आत्त दशा उनकी झ्ॉँखो के सामने फिर नाचने लगती है। 
प्रख़बार इस हडताल के बारे में लोक-सत तेयार करते हे । श्रगर वे मजदूरों का पक्ष 
लेते है तो शहर के अन्य लोग भी कॉरपोरेशन पर दबाव डालते हे। यदि वे विरोध 
करते हे तो केवल शहर के लोग ही सज़दूरों पर ईंढ-पत्थर नही चलाते, पुलिस तो 
गोलियाँ भी बरसाती है । इस प्रकार ये देनिक घटनाएँ हमारे देनिक जीवन से इतना 
गहरा सम्बन्ध रखती हु कि एक-एक घटना दर्जनों नये प्रश्न उपस्थित कर देती 
है । इन प्रइतो का हल हमें इतनी तीन्न गति से करना पडता है कि उन पर स्थिर- 
चित्त होकर सोचने का श्रवसर ही नही मिलता । ऐसी परिस्थिति से कला और 
साहित्य की युग-युगीन प्रेरणाएँ निरर्थंक जान पडणे लगतो हैं। लेकिन कला और 
साहित्य जो सनुष्य के सामूहिक अ्रनुभव की अ्रभिव्यञ्जना करते हे, वे इस अनुभव को 
प्रड्ित न करे और जीवन से तठस्थ हो जायें, ऐसा महीं हो सकता | और श्राज की 
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परिस्थितियों में तो यह श्रोर भी श्रसम्भव है । हम जिस सक्रान्ति-काल से गुजर रहे 
है उसमें तो साहित्य और कला के ऊपर सामाजिक चेतना को जागरित करने का 
उत्तरदायित्व और भी बढ गया है । और हमें हमारा इतिहास का अनुभव बताता है 
कि क्रान्ति और परिवर्तन के युगो मे साहित्य और कला ने लघु रूपो का ही विकास 
किया है। फ्रास की पुंजीवादी क्रान्ति से परिचित पाठक जानते हे कि उन दिनो 
पेम्फ्लेटो के ज़रिये ऋान्ति का सन्देश घर-घर पहुँचाया जाता था३ रूसो, वॉल्तेयर 
और बाद में विकतर हा गो आ्रादि ने पैम्फ्लेट-बाज़ो को ही एक श्रेष्ठ कला बना दिया 
था । आज जब विद्वव युद्ध और शान्ति की समस्याओं में फंसा हे, कला के लघु रूप 
ही हमारे जीवन की समस्याओं से हमें श्रवगत करा सकते हे, विचार दे सकते हैं, और 
उनके श्रर्थ समझा सकते हे । 

रिपोर्टाज के श्रन्दर लेखक को बर्ण्य घटना या वस्तु का चित्रण करने के लिए उस 
पर तोन दिशाश्रो से आ मण करना होता है। श्र्थात्‌ उसकी रिपोर्ट में तोन तत्त्वो का 
समावेदया रहता है। किसी घटना का इतिहास श्लरौर उसका परिवेश (७7ए॥707- 
706/0) तो रहता हो है, एक तीसरा तत्त्व भी रहता है जो रिपोर्टाज को कला का 
क्रान्तिकारी रूप-विधान बना देता हैं । यह तोसरा तत्व है उस घटना में भाग लेने 
बाली शक्तियों के भीतरी इरादो, उनके कार्य-क्रमो, उनकी गतिविधि, रीति-नीति 
श्लौर उनके सघर्ष के परिणाम पर निर्भर भविष्य की दिशाओ्रो का स्पष्टीकरण । 

और लेखक को यह सब अपने थोड़े से समय सें---क्योकि कल या इस सप्ताह 
के समाचार-पत्रो में ही उसे प्रकाशित होना है--कला के माध्यम से करना होता है । 
श्र्थात्‌, वास्तविकता का चित्र संक्षेपणा द्वारा भी हो भर वह चित्रण एक सजीव श्रनुभव 
के रूप मे परिणत भी हो जाय, ताकि अपने पाठकों को घटनाओ्रो को दिखाने श्ौर 
उनकी श्रनुभात कराने की उसमे शक्ति हो। कोई घटना कानपुर में हुई या बस्बई सें, 
पहली मई को हुई, छब्बीस जनवरी या सात अक्तुब्बर को; मिल-मालिको को ज्यादतो 
से हुई या सरकार की दमन-नोति की प्रतिक्रिया के रूप में, इनका ज्ञिक्र तो उसमें रहेगा 
ही, क्योकि रिपोर्टाज एक रिपोर्ट हे। लेकिन इसके साथ उसमें घटना अपने परिवेद्य 
की सस्पूर्ण चित्रात्मकता के साथ, भावों ओर सवेदना के ज्वार-भादें की तरणो से 
एक सजीव झ्रनुभव भी बन जाती है, और पाठक को सवाक्‌ चित्रपट को भाँति, 
किन्तु यथार्थ और विश्वस्त रूप से, उनका अ्रनुभव प्रदान करती है । 

आर यह एक कष्ट-साध्य कर्म है। वैसे भी लोगो की यह धारणा रही हे कि 
कलात्मक रचना के सुजन में काफी समय लगना ही चाहिए, क्योकि यह कार्य दुःसाध्य' 
होता है । बात यद्यपि सही है,. परन्तु सामन्तवाद या पूंजीवाद के प्रारम्भ-काल में ही 
यह बात सस्थव थी कि कलाकार या लेख़क को भ्रपती रचना तैयार करने के लिए 
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काफी समय मिल जाता था। पूंजीवाद का पतन-काल या क्रान्ति का युग, कलाकार 
या साहित्यकार को श्रपन्री रचना को गढने-सेंवारने का श्रवसर नही देता। पूजीवाद के 
पतन-काल में कला व्यावसायिक वस्तु बन जाती हुं और कलाकार को जीवित रहने के 
लिए बाज्ञार की माँग के भ्रनुकुल कला आ्रार साहित्य की सृष्टि करनी पडती हैँ । इसके 
साथ-साथ यह॒देखने के लिए कि बाज्ञार में उसकी क्ंतियो की माँग बनी रहे, उसे 
कला की टेकनीक से लगातार वनये-लये प्रयोग करने पडते हे, ताकि बहु समय से 
पिछड न जाय। यह लेखक या कलाकार की विवशता होती हैँ जो उसकी 
श्रात्मा को कुचलकर उसे अ्रसामाजिक मनुष्य बना देती है । इसके विपरीत कऋान्ति का 
संगठन करने वाली कला से यह श्रपेक्षा की ज(ती है कि वह संघर्ष से उत्पन्न नई-नई 
समस्याश्रो का फौरन उत्तर दे, और उसके किसी पहल, हार या जीत, का अनुभव नष्ट 
न होने दे, क्योकि ये श्रनुभव बडे महत्त्व के होते हे, जिनके बल पर ही नया समाज 
पैदा किया जा सकता है। श्रतः ऋान्‍्तिकारी कला मनुष्य के श्रनूभव को समृद्ध और 
मनष्य को समर्थ बनाती है। लेकिन नित्य के अनुभवों की कलात्मक श्रभिव्यक्ति करने 
फा जब प्रइन हो तो फिर ल्लाकार को रचना गढने-सेंवारने का अवसर केसे मिले ? 
इसलिए यद्यपि पूंजीवाद का पतन-काल और ऋान्ति का युग, श्रर्थात्‌ इस दोनो का 
प्रतिनिधित्व करने वाली शक्तियाँ कलाकार को श्रपनी रचना मे सशोधन-परिवरद्धंन का 
कोई अवसर नही प्रदान करतीं, तो भी यह तो स्पष्ठ हो है कि पूँजीवादी कला 
हरासोन्मुखी होकर केवल वाग्वचित्र्य के दायरे में ही सीमित हो रहती है जब कि 
कऋान्तिकारोी कला कलाकार से सोन्दर्य-दृष्टि, भावतात्मकः चेतनता, श्रनुभव 
और शैली के सामञ्जस्य की श्रपेक्षा कर कलाकार की क्षमता पर एक जबरदस्त 
भार डाल देतो है । लेकिन क्रान्ति-युगो का इतिहास हमें बताता हैँ कि जिस प्रकार 
जनता ने संघर्ष की विषमताश्रों को भेलकर अपने सहान्‌ पराक्रम, त्याग ओर सहन- 
दक्ति के उदाहरण पेश किये हे उसी प्रकार उन युगो से उत्पत्त जनभावनाओं के ज्वार 
को एक कलात्मक अ्रभिव्यक्ति देकर जीवन्त और महान्‌ कला के निर्माण में कलाकार 
भी समर्थ हुए है, यद्यपि समय और साधनों का उनके पास सर्वथा श्रभाव रहा है । 
भाज के ऋात्ति-युग में रिपोर्टाज एक ऐसा रूप-विधान हैं जिसके हारा बर्तेमान 
जीवन की संघर्षमयी वास्तविकता का अ्रनुभव पाठकों तक पहुँचाया जा संकता है । 
रिपोर्टाज से कहानी शोर उपन्यास के भी कई गुरण रहते हे । लेकिन उसके अन्दर 
तेयार किये गये परिवेश, चरित्र श्रोर घटना में यथार्थता और सत्यता श्रधिक भाज्रा में 
रहती है। उपन्यासों श्रौर कहानियों के अनुभवी लेखक कह॒सकते है कि उनको वे 
इतनी गतिशील वास्तविकता की श्रभिव्यक्ति का साध्यस नहीं बना सकते । उनके श्रन्दर 
तो वे उसकी तह में भ्रधिक-से-प्रधिक शक्तियों के विरादू संयोजन, सघटन श्र संघषु 
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को ही चित्रित कर सकते हे। किन्तु ज्वार की ऊपरी सामथिक लहरो को श्रद्धित नहीं 
कर सकते । (रपोर्टाज की विशेषता यही हैँ कि वह उन्हे ही भ्रद्धित कर सकता हे; 
क्योकि वह लेखक से एक नये प्रकार के अ्रनुभव की श्रपेक्षा करता हूँ श्र्थात्‌ वह लेखक 
को घटना-स्थल पर मौजूद रहकर उसे जानने-समभने को बाध्य करता हुँ श्रोर इस 
तरह लेखक का समाज के प्रति क्रान्तिकारी सघर्ष से सीधा सम्बन्ध स्थापित कर देता 
है; और यह एक महत्त्वपूर्ण बात है । 
यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय हे कि रिपोर्टाज क्रान्तिकारी सघर्ष का हो माध्यम 
बन सकता है, प्रतिक्रियावादी साहित्य का नही | हड्ताल को ही ले । उसमें पूँजीपति की 
दिलचस्पो क्‍या हैँ, उसका स्वार्थ कहाँ है ” हडताल तोडने के लिए (3]80- 628 ) 
की भरती करने में, पुलिस से दमन कराने में, मज़दूरों में फूट डालने मे । और इन 
जन-विरोधी कार्यो का समर्थन करने वाला रिपोर्टाज किस प्रकार पाठकों को सहानुभूति 
अ्रपनी ओर खोच सकता हे ? पुजीपतियो की हिसा, करता श्रोर शोषण से जनता 
कंसे रागात्मकः सहानुभूति पैदा कर सकती है ? इसीलिए पुँजीवाद या उसके समथक 
“'कलाकार' रिपोर्टाज की कला का विकास नही कर पाते । वे उसे ऋान्तिकारियो के 
हाथ में एक तीक्र अस्त्र बनते देख भयभीत भी होते हे और उसकी निन्‍दा भी करते 
हैं। यह इस बात से भी स्पष्ट है कि श्रभी तक भारत में रिपोर्टाज का जन्म नहीं हुआ 
और भ्रब जो इक्के-दुक्के रिपोर्टाज लिखे गये है, वे उन्ही के द्वारा जो श्रपने विचारों 
और कार्यों से साम्राज्यवाद-सामन्तवाद-पुंजीवाद के विरोधी रहे हे, तथा जिन्हें वलेमान 
समाज के सघर्षों का थोडा-बहुत प्रत्यक्ष श्रनुभव है । भारत की क्रान्तिकारी परिस्थिति 
में ज्यो-ज्यो ज्ञोर श्राता जायगा, त्यो-त्यो र्पोर्टाज भी विकास करता जायगा | इसके 
लिए यह श्रावश्यक हें कि हमारे तरुण लेखक साहित्य के श्रन्य रूप-विधानो के साथ-साथ 
रिपोर्टाज की कला को भी अ्रधिक-से-अधिक अपनायें, क्योकि वहु उनमे और सघषरत 
जनता में सीधा सम्बन्ध स्थापित करके पू जीवादी समाज की उस असंगति के बन्धन 
तोड देगा जिसमें कलाकार और जनता के जीवन का व्यवधान निरन्तर बढता जातः 
है श्लौर कला और साहित्य में रहस्यवाद और निरा्षावाद को जन्म देता है। 
“-मार्चे १६४१ 
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कबीर भारतोय सास्कृतिक नवजागरण (रिवेसा) के युग-प्रवत्तेक सत और 
महाकवि है । उनका सुदीर्ध जीवन-काल पूरी पन्द्रहवी शताब्दी और सोलहवी शताब्दी 
के प्रारस्भिक उनन्‍नीस वर्षो को घेर लेता हे । इस समय तक उत्तर और दक्षिरा भारत 
के विभिन्‍न प्रदेशों में यत्र-तत्र मुसलमान सासतो ने श्रनेक राज्य स्थापित कर लिये 
थे। दिल्‍ली की गही पर लगभग दो सो वर्षों से मुसलमान सुलतानों का राज्य रहा 
था । एक प्रकार से मुसलमान तब तक इस देश के ही निवासी बन चुके थे । 

इस घटना का केवल भारतीय राजनीति पर ही नहीं, बल्कि समचे भारतीय 
जीवन पर--भारतीय समाज, कला, सस्क्ृति श्रोर विचार-पद्धति पर व्यापक, युगातर- 
कारी प्रभाव पडा। 

देश के कोने-कोने में फंले हिन्दू और मुसलमान शासक जाति और धर्मे का 
विचार न करके श्रपने-अपने राज्यो के सीमा-विस्तार के लिए परस्पर लडते रहते थे, 
या दिल्‍ली के सुलतान अ्रपने साम्राज्य को सुगठित और सुव्यवस्थित बनाने या अपना 
प्रभुत्व बढाने के लिए निरन्तर युद्धों में ही जूभते रहते, य। कि कुछ मुसलमान शासक 
अ्रपने धर्माध उल्माझ्ो के श्रादेश पर हिन्दुओ पर विशेष रूप से शअ्रत्याचार करते, 
उन पर जज़्िया कर लगाते या हिन्दुओं के मदिरों और म॒तियों को तोड़ते थे--ये 
घटनाएँ तो आए दिन होती ही रहती थी । यह सारी श्रत कलह और श्रराजकता तो 
मध्य-युग के अत की द्योतक उथल-पुथल थी । लेक्चित उस युग के काव्य और कला सें 
इस राजनीतिक अव्यवस्था का चित्रण ज्यो-का-त्यो सोधे ढंग से ढूँढना व्यर्थ होगा, 
क्योकि उस युग को सबसे बड़ी वास्तविकता यह ऊपरी राजनीतिक उथल-पृथल 
नही है, ओर न मुसलमानों का हिन्दुओ को पराजित करके अपना राज्य स्थापित 
करना ही ऐसी बडी घटना थी कि कविता और कला की प्रवत्तियो में कोई मौलिक 
युगांतर पेदा कर देती । ऐसे बाह्य श्राक्मण भारत पर बार-बार होते आए थे और 
आक्रमणकारों किरात, हराय, यबन, खम और दाक आदि जातियाँ यहाँ आकर बसती 
भी गईं थी, लेकिन उन्होंने यहाँ के धर्मं-मत और जाति-वर्ण पर आधारित समाज- 
व्यवस्था को कभी इस तरह नहीं भकम्तोरा था और न सप्ताज में उन प्रगतिशील 
दक्षिययों को ही शक्ति और प्रेरणा दी थी जो उठकर रूढियों से टकरातीं श्रौर दलित 
झोर वंचित लोगो को श्रात्मगोरव प्रदान करके सास्कृतिक नवजागररण के मार्ग पर 
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श्रग्सर करतो। वे स्वय श्रपनी विशेषता खोकर भारतीय समाज में घुल-मिल गईं । 
परन्तु इस बार ऐसा नही हुआ था | इस्लाम स्वयं एक सुसगठित सप्रदाय था । उसके 
आने से और यहाँ को अ्रनेक दलित जातियो के मुसलमान बन जाने से दो धर्मो और 
ससकृतियो का सगम तो हुआ, लेकिन यह सगम ऐस। था जिसमें दोनो धाराएँ जीवन 
के हर क्षेत्र में भ्रौर हर स्तर पर एक-दूसरे से प्रभावित होकर भी अपना वेशिष्दय और 
स्वतन्त्र श्रस्तित्व बनाये रखती झ्राई थी । इस्लाम के एकेश्वरवाद, साम्ाजिक न्याय और 
धामिक समानता के सिद्धान्तो ने यहाँ की दलित, जाति-अ्रष्ट, श॒द्र जातियो में सहज 
ही एक नई आशा का सचार किया और एक विराट जन-श्रान्दोलन को जन्म देने में 
परोक्ष रूप से सहायता भी दी । साथ ही उच्च वर्गों और जातियो के उदारमना शास्त्रज्ञ 
विद्वानों में भी उसने यह चेतना जगा दी कि पौराणिक सत और जाति-व्यवस्था के 
न्धन 80 रने मे ही कल्यारा ह । 

रतीय नवजागरण के प्रारस्भिक इतिहास और धर्म-श्रान्दोलनो को समभने 
के लिए यह याद रखने की बात हैँ कि उन दिनो विभिन्‍न वर्गों के आर्थिक-सामाजिक 
सम्बन्धों को धर्से-व्यवस्था ही विचार-क्षेत्र में व्यक्त और प्रतिबिबित करतो थी, क्योकि 
धर्म ही सनृष्य के समस्त कार्य-ब्यापारो का नियमनु,करता था--वही तब के 
ह्वासोन्मुखी सामन्‍ती समाज का स्वीकृत विधान 2 की श्राथिक- 
सासाजिक गुलामी के बन्धनो को श्र कठोर बनाने के लिए विधि-विधान, तोर्थाटन, 
पर्वे-स्नान, वेदपाठ, ब्रतोद्यापन, छम्माछत, श्रवतारोपासना, कर्मकाण्ड श्रादि बाह्याचारो 
की श्वूखला को और जठिल तथा सर्व-साधारण के लिए दुरभिसाध्य श्रौर कठोर 
बनाया जाता था। इसी कारण समाज की निमत, अ्धिकार-वचित श्रेरियों की श्लोर 
से सामल्ती श्राथिक-सामाजिक गुलामी पर आक्रमण करने के लिए भी हमेशा धर्म के 
कठोर विधान पर श्राक्रमरण किया जाता था। इसे यो भी कह सकते हे कि उस काल 
से धामिक बन्धनों को ढीला करने की जो चेष्टाएँ होती शक वे मूलत सामन्ती श्रधिक- 
सामाजिक गुलामी को जडो पर हो कुठाराघात करती थी |/उन दिनो लोक-मानस में 
सनृष्य की मुक्ति का वर्ग-सघष धाम्िक स्तर पर जनता की लोक-परम्परा या उच्च 
वर्गो को शास्त्रीय परम्परा से प्राप्त विभिन्‍त मत-मतान्तरो के बीच धारिक-दाशनिक 
शब्दावली ओर रूपको का श्राक्षय लेकर ही अभिव्यक्ति पाता था । उस समय घर्मे 
ही युग-चेतना का रूप ओर माध्यम था। ईइवरोपासना के समान अ्रधिकार को साँग 
वास्तव में श्राथिक-सामाजिक न्याय को साँग थी। जाति-कुल-वर्मे-भेरी की भिन्‍नता 
के बावजूद भक्‍त-पद प्राप्त करने को माँग उस समय के अमानवीय, श्रन्यायपुर्णा समाज- 
सम्बन्धो के सानवीयकररण की माँग थी और उन बनावटी, ऊपर से थोपी गई 
सर्यादाश्रों को तोड़ने को सॉँग थी जो विशाल जन-सम्‌ हु को श्रपने अधिकारों से ब्ंचित 
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रखती हे । यही कारण है कि उस काल के तसाम जन-श्रान्दोलनो का बाह्म-रूप 
धामिक था, तमाम प्रगतिशील जन-नेता और सनीषी धर्म के नाम पर ही मानव-मुक्ति 
और मानवसात्र की समानता श्र एकता पर जोर देते थे और उन तमाम सामाजिक 
करीतियो, रूढियों, अ्रन्ध-विव्वासो, साम्प्रदायिक कट्टरताश्रो, बाह्याचारो और कर्मकाण्डो 
पर खुलकर आक्रमण करते थे जिनका श्राश्रय लेकर उच्च वर्ग श्रौर उच्च जातियाँ 
सर्व-साधारण कः शोषरत-दोहन करतो थीं। यदि इस ऐतिहासिक तथ्यपरक दृष्टि से 
हम देखें तो हमे कबीर के काव्य में अ्पने,्यग की सभी मलभूत समस्याश्रो का श्रत्यन्त 
सासिक और यथार्थ चित्रण मिलेगा 4 
कबीर के युग-चित्रण को गहराई से समभने के लिए उन धामिक श्रान्दोलनो 
को जानने-समभने की भी ज्रूरत हे जो कबीर से पहले झोर कबीर के समय लोक- 
मानस को आलोडित कर रहे थे, जिनकी परम्पराएँ बन चुकी थीं और जिनको 
स्वीकार करके भी कबीर ने जिनसे सम्बन्ध-विच्छेद किया था औशौर स्वयं एक नई 
परम्परा गढकर भारतीय चिन्ताधारा में एक युगान्तर उपस्थित कर दिया था । 
मुसलमानों के आगमन से सत्ताधारी उच्च वर्गों और उच्च जातियों पर यह 
प्रतिक्रिया हुई कि उन्होंने भी सघ-बद्ध इस्लाम का मुकाबला करने के लिए देश मे 
फैले विभिन्‍न मत-मतान्तरो को संघबद्ध करने की कोशिश की । उस समय यहाँ 
ब्रह्मदादोी कर्मकाण्डी, शोव, वेण्णव, शाक्‍्त, स्मातें श्रादि अ्रनेक सत प्रचलित थे जो 
स्मृति, पुराण, लोकाचार, कुलाचार श्रादि भ्रनेक श्राधारो पर संगठित थे। समा 
पण्डितों ने शास्त्रीय वचनो के श्राधार पर एक सर्वे-सम्मत मत निकालने को कोशिश 
की और शास्त्र-वाक्यो की छानबीन करके एक आ्राचार-प्रवरण धर्म-्मत स्थिर करने के 
लिए निबन्ध-प्रथो को रचना की । वस्तुतः इन निबन्ध-प्रंथो की आचार-प्रवरणाता उच्च 
जाति के हिन्दुओं को ही सघबद्ध कर सकती थी, क्योकि तोर्थं, क्रत, उपवास और 
होमाचार की परम्परा ही उनका केन्द्र-बिन्दु थी और मलतः उनका लक्ष्य श्रत्यजों और 
निम्न श्रेशियो के प्रति सामाजिक रूप में वर्जेनाहोल रहकर उच्च जाति के हिन्दुश्नो 
को और भी श्रधिक हिन्दू बनाना था। सिद्ध, योगी और सत कवि इस श्राचार-प्रवरण, 
संकीरं समतवाद पर लगातार श्राक्रमरम करते रहे, क्योकि इस प्रकार को संघबद्धता से 
जनता का हित-साधन नहीं होता था । 
इसके विपरीत, मुसलमानों के प्रारम्भिक श्राक्रमरतो के समय से ही पूर्व श्रौर 
उत्तर भारत में निम्नवर्ग की जातियो की ओर से विद्रोह का कडा लहराया जाने 
लगा था। बिहार में बोद्ध-धर्स का प्रभाव समाप्त होते ही वज्ञ्यान-संप्रदाय के रूप में 
बौद्ध तान्त्रिको या सिद्धों का प्रभाव बठा जो अधिकतर समाज की उपेक्षित और 
निम्न श्रेणियों से आते थे । बिहार से लेकर बंगाल शौर श्रासाम तक इन 'चौरासी 
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सिद्धों का जन-साधारण पर श्रनन्य प्रभाव था। सिद्ध और योगी-सम्प्रदाय में, जिसमें 
सबसे प्रमुख गोरखनाथ हे और जिनके नाम पर ताथ-सम्प्रदाय चला, यद्यपि वामाचार, 
रहस्य श्रोर गुह्न को प्रवृत्तियाँ प्रमुख थी तथा और भी श्रनेक उच्छ छ्लताएँ और 
दुराचार प्रचलित थे, लेकिन यह उच्च वर्णों और उच्च जातियो द्वारा आरोपित 
धामिक और सामाजिक बन्धनो के प्रति निम्तवर्ग के लोगो का अ्रन्ध, श्रनियत्रित 
विद्रोह था, इसमें कोई सन्देह नहीं । यही कारण हे कि इन सिद्धो और नाथ-पथी 
योगियो ने झास्त्रीय स्मार्त मत को तो ठुकराया ही, साथ ही वे उपनिषद्‌, ब्रह्मसृत्र 
ग्रौर गीता पर झ्राधारित किसी भी दाशनिक सतवाद को भी मानने को तेयार न 
हुए। नाथ-सम्प्रदाय वर्शाश्नस-व्यवस्था पर सीधी चोट करता था और ईश्वरोपासना 
के बाह्य-विधानो के प्रति उपेक्षा प्रकट करता था। इनको उपासना ध्यान ओर समाधि 
के द्वारा होती थी । वे न हिन्दू-आचारो के कायल थे, न इस्लासी आचारो के-- 
यद्यपि योगी जाति के लोग कालान्तर में मुसलमान हो गये थे। वे हठयोग-साधना 
शभ्रौर अलोकिक चमत्कारों के लिए प्रसिद्ध थे--जो इस तथ्य को ही सिद्ध करता हें 
कि यह विद्रोह मुलतः लक्ष्यहीन, श्रध. ओर प्रनियत्रित था । साधारण जनता इन 
सिद्धो और योगियो के प्रति सहज ही श्राकषित होती थी, क्योकि उसे लगता 
था कि वर्रा-व्यवस्था, पौराणिक धर्म ओर भाग्यवाद को इनका हठयोग चुनोती 
देता हैं । 

कबीर स्वय नाथ-पथी परम्परा के सत थे, लेकिन उनका विद्रोह विनादाक न 
था। उन्होने एक दूसरे धामिक आन्दोलन को परम्परा से इस विद्रोह को सम्बद्ध 
करके उसे एक जनकाक्षित उद्देश्य देकर मानवमात्र के लिए परस्पर सिलन और 
एकता का मार्ग प्रशस्त किया। धामिक श्रान्दोलन की यह दूसरी धारा प्रेमन-भक्ति की 
धारा थी जो दक्षिण से चलकर उत्तर भारत को ग्राप्लुत कर रही थी। “ 

सुदूर दक्षिण के आलबार भक्‍तो मे भक्तिपुर्णो उपासना-पद्धति वर्तमान थी। 
इन्ही लोगो की परम्परा मे वेष्णव आचार्य रामानुजाचार्य हुए थे । उन्होने विष्णु को 
भक्ति का आश्रय लेकर नीच जातियो को ऊँचा किया। उनका श्री-सम्प्रदाय मायावाद 
का विरोधी था | इनको ही शिष्य-परम्परा में स्वामी रामानन्द हुए जो कबीर के गुरु 
थे। वह दक्षिण से उत्तर भारत में आए थे । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत 
है कि मध्ययुग की समग्र स्वाधीन चिन्ता के गुरु रासानन्द हो थे। उनके श्रनुसार 
जो भक्ति के पथ मे श्रा गया उसके लिए वर्साश्रम का बन्धन व्यर्थ है /. इसी 
प्रकार 'सभी भाई-भाई है । सभी एक जाति के हे। श्रेष्ठता भक्ति से होतो है, जन्म 
से नही ।' उन्होने देश भाषा में कविता लिखी श्रोर ब्राह्मण से चाण्डाल तक को रास- 
तास का उपदेश दिया । स्वासी रामानन्द के बारह शिष्य थे जिनसे से रंदास 
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(चमार), कबीर (जुलाहा), धनन्‍ना (जाट), सेना (नाई) आदि निम्न जातियो के 
लोग भी थे। 

कबीर के समय देश में धर्म की एक ओर धारा प्रवाहित हो रही थी। वह 
थी सूफो साधना की धारा। सूफी साधक इस्लाम के एकेश्वरवाद से सतुष्ट न थे 
और भगवान को विशिष्टाह्वंतवादी वेदान्तियों फी तरह सानते थे। पहने ये साधक 
पञ्ञाब और सिध से श्राकर बसे | फिर धीरे-धीरे उनको परम्परा सारे भारतवर्ष से 
फेल गई | ये साधक मुसलमान उल्माश्रो की तरह कट्टर और सकी सतवादी न थे। 
इसीलिए मुईन उद्दीन (११४२ ई०), क॒तुब॒द्दीन काकी, फरोद शकरगज (१२०० ई०) 
गेख चिह्ती (१२६१ ई०), निजामुहीन ओलिया (१२३५) श्रादि सफो साधक समान 
भाव से हिन्दू और मुसलसम नो का विध्वास ओर सम्मान प्राप्त कर सके थे । बाद में 
इन सूफी साधको ने पौर,रिक आख्यानों के बदले लोक-प्रचलित श्राख्यायिकाओं का 
ग्राभ्मय लेकर जनता तक अ्रपत्नी बात पहुँचाई । 

इस प्रकार कबीर के समथ और उनसे पहले देश में धामिक श्रान्दोलनो के 
रूप भे जनता का विद्रोह जिन तीन परम्पराश्रो के मार्ग से व्यक्त हुआ था, कबीर 
को उन सबको श्रात्मसात्‌ करने का सुयोग सिला था । इसी कारण उनकी बारी 
इतना विद्वद युग-चित्रण हे और इतना अ्रक्लड्घगघ, सहज भाव, साहस और गहुरा 
व्यग्य है, जो उन्हे एक युगावतारी व्यक्ति की कोटि मे रख देता है। 

अपने युग के विराद सामाजिक और सास्कृतिक जन-आ्रान्दोलन की इन तोन 
धाराश्रो को अथने भ्रन्दर श्रात्मसात्‌ करके भी कबीर किसी एक के ही नहीं बने । वे 
एक ऐसी युग-सधि के काल में पेदा हुए थे, जिसमे हिन्दू और मुसलमान जातियों के 
उच्च वर्गों में एक दूसरे के प्रति चाहे जितनी असहिष्णुता क्यो न रहो हो, लेकिन 
निम्नवर्ग श्रोर जातियो में परस्पर एक दूसरे के निकट आने की और मिल-जुलकर 
रहने को भावना बलवती होतीं जा रही थी | और युग की श्रावश्यकता थी कि कोई 
सर्वताधारण के अनियतन्नित विक्षोभ और विद्रोह को एक सरल और सीधा मार्ग दिखा 
सके । कबीर ने निर्गुण प्रेम-भक्ति का सार्ग लोगो को दिखाया और उन्होने प्रेम को 
ही साध्य और साधन दोनो माना--- 

“पोथा पढि-पढि जग मुझआ, पडित भया न कोय । 
ढाई श्रक्षर प्रेम का, पढे सो पड़ित होय ॥।” 

भगवरत्प्रेम के मार्ग को प्रशस्त करने के लिए जहाँ एक मनुष्य दूसरे से मनुष्य 
की हँसियत से ही मिले, उन्होने जातिगत, बद्गत, धर्मंगत, सश्कारगत, विश्वासगत 
श्रोर शास्त्रगत विशेषताशो के फले हुए जाल को छिन्न-भिन्‍न करने के लिए एक श्रदम्य 
साहस लेकर उच्च बर्ग की मान्यताओं की तीखो भ्रालोचना की । पण्डित और शेख 


कब्नीर : युग-चित्रण ६३ 


इन दोनो पर उन्होने समान रूप से व्यग्य कसे हे और उनकी इस भकभोर देने वाली 
व्यंग्योक्तियों में ही उस युग की सारी समस्याएं भतिमान हो जाती हे । कहीं वे पूछते 
हें-“- यदि नग्न घुसने से योग सिलता तो वन के सभी संग सक्‍त हो जाते--सिर का 
मुण्डन कराने से यदि मुक्ति मिल जाती तो सिद्धि की ओर भेड क्यो नही चली गई ?' 
कहीं वे वर्राश्रम-व्यवस्था पर व्यग्य कसते हुए पुछते हें--जो तू ब्राह्मण है श्रोर 
ब्राह्मरगी से उत्पन्न हुआ है तो तू इस ससार में किसी दूसरे रास्ते से क्यो नहीं श्राया। 
तुम किस प्रकार ब्राह्मगर हो ओर हम किस प्रकार छ॒द्र हू, हम किस प्रकार घुरिगत 
रक्‍त हु ओर तुम किस प्रकार पवित्र दूध हो ?' छुम्मा-छत के विरुद्ध तक करते हुए 
कबोर कहते हे--“'जल में छत है, थल में छत हैँ और प्रहरण के अवसर पर किरणों में 
भी छत है, जन्म मे भी छूत है शोर फिर मरने में छुत है । कह तो रे पडित, कोन 
पवित्र है । श्रॉखो मे भी छत है (कही श्र को दृष्टि न पड जाय), कानो में भी छत है 
(कहीं शूद्र की बात कान में न पड जाय), बोली में छत हु (कही शूद्र से बात न हो 
जाय), उठते-बेठते तुझे छत लगती हु, यहाँ तक कि भोजन में भी छुत हुँ । इस प्रकार 
करमे-बन्धन से फेंसने की विधि तो सभो कोई जानते हे, मुक्त होने की विधि कोई एक 
ही जानता है । कबीर कहता है कि जो राम को हृदय में विचारते हे उन्हें छूत नहीं 
लगती ४ 

बनारस के सन्‍्तो का वर्णन करते हुए कबीर कहते हुं---/साढ़े तीन-तीन गज की 
धोती पहने हुए, पेरो में तिहरे तागे लपेटे हुए, गले में जय-साला डाले हुए और हाथ 
में लोटे लिये हुए इन कम्बह़्तो को हरि के सत नहीं कहना चाहिये | ये लोग तो 
बनारस के ठग हे । मुझे ऐसे सत अ्रच्छे नही लगते जो टोकरे भर-भरकर पेड़े गटक 
जाते है । बरतन सॉजकर ऊपर खाना खाते हैं कि कही किसी की छाया भोजन पर न 
पड जाय और लकड़ी धोकर जलाते हु ॥ 

राज्य की ओर से की गई न्याय-व्यवस्था के श्राडम्बर पर चोद करते हुए 
कबीर कहते हे--'ए काजी, तुमसे ठीक तरह बोलते नहीं बनता, हम दोन बेचारे तो 
ईइवर के सेवक है और तुम्हारे मत को राजसी बाते ही भाती हैं। लेकिन इतना समझ 
लो कि ईइवर यानी धर्म के स्वामी ने कभी अत्याचार करने की श्राज्ञा नही दी । एक 
और स्थान पर वे काजी को नसीहत देते हुए कहते हें कि 'ए पागल, तू दीन से 
सहानुभूति नही रखता, इसलिए तेरा जन्म किसी क्राम का नहीं हे / 

कबीर जनता के कवि थे, और जनता के प्रति उनके हृदय से अ्रसीस करुणा 
और अनुराग का भाव था। उन्हें राजा के घर जाने मे श्रापत्ति थी। एक पद में 
उन्होने कहा भी है कि हे राजन, तुम्हारे घर कौन श्रायगा ? तुम्हारे दूध से भ्रधिक 


चाय. आर, 


मेने विदुर के पानी को अ्रमुत करके माना हे । तुम्हारी खीर की तुलना में मरने उनका 
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साग पाया, जिसका गुण गाते-गाते मेने सारी रात बिता दो। कबीर का स्वामी 
श्रानन्‍्दसय विरोध करने वाला है जिसने किसी के जाति-बन्धन को नही माना ।॥' 
इस प्रकार कबीर ने अ्रपनी वारसी द्वारा श्रपने यंग की आचार-प्रवणता और 
सामाजिक श्रन्याय श्रौर हिन्दू-सुसलमानों के वसनस्य पर लगातार श्र।क्रमरा करते हुए 
जिन मानवीय श्रादर्शों को स्थापना की वे नि३चय ही युगानुरूप थे। यह कहकर कि 
सा के सब जीव है, कीरी, कुंजर दोय' उन्होने मानव-मात्र की समानता का सिद्धान्त 
प्रचारित किया श्रौर ईश्वर की धर्मोपासना के हित सबके लिए समान अधिकार की 
साँग की । इस विराद जन-आन्दयोलन के सबसे प्रमुख ओर कृती चनेता के रूप में 
उम्होने अपने मुख से जो कहा उसमे हमे उनके युग का पूरा चित्रण मिलता है और 
भविष्य के लिए एक जीवन्त सन्देश भी । 
“जनवरी १६५२ 
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भारत के नवोत्थित पूंजीवाद द्वारा प्रेरित राष्ट्रीय जागरण की प्रथम 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया साहित्य में भारतेन्दु-काल से लेकर द्विवेदी-काल तक की 
इतिवृत्तात्मक कविता के रूप में व्यक्त हुई। कतिपय राजनीतिक श्रौर सामाजिक सुधार 
ही मुक्ति-भावना के चरम लक्ष्य थे। सामाजिक जीवन के संगठन में श्रामूल परिवर्तेनो 
ओर उनके अ्रनुकूल ही समाज-चेतना के नूतन सस्कार की श्रावद्यकता का अ्रनुभव 
अ्रभी तक स्पष्ट रेखाएँ नहीं बना पाया था। सारे प्रइव सरल और सुबोध थे, श्रतएव 
उनकी श्रश्िग्यक्ति भी अत्यन्त सरल और सुबोध थी। श्रपनी राष्ट्रीय श्रधोगति के 
काररगो की खोज प्राचीन सरक्ृति के « भ्रादर्शों से च्यत हो जाने के तथ्य को प्रमारिषत 
करने तक ही सीमित थी और श्राकाक्षित समाज का आदर्श निरूपित करने के लिए 
गोपालक कृष्ण की जनवादी परम्पराश्रो को गोरवान्वित किया गया था। 'भारत-भारती' 
और “प्रियप्रवास' इस युग की राष्ट्रीय चेतना के श्रेष्ठ उदाहरण हे । सरल समस्याओं 
का सरल समाधान ! परन्तु १६१४-३४ के महायुद्ध, भारत को राष्ट्रीय आकांक्षात्रो 
के प्रति साम्राज्यवाद की निर्मम उपेक्षा, राष्ट्रीय श्रसन्‍्तोष, अ्रसहयोग झ्रान्दोलन प्रौर 
दमन, मक्तिकामी राष्ट्रीय चेतना का सामाजिक जीवन की रूढ़ियो श्रौर जज़ेर 
परम्पराश्रो के कठोर बन्धन को तोडते हुए वेज्ञानिकता श्रथवा श्राधुनिकता की ओर 
स्वाभाविक प्रवाह--आदि घटना-सुत्रो ने हमारे राष्ट्रीय जीवन की समस्याश्रों और 
उनके प्रति हमारे दृष्टिकोण एवं भ्रनुभूति की सरलता को एक भटके से छिन्नतार कर 
दिया । हमारे कवियों के श्रति संवेदनशील सानस ने अ्रनुभव किया कि ये सारी 
घटनाएं और ये सारे प्रइन एक दूसरे पर निर्भर, और एक-दूसरे से सम्बद्ध और 
संगम्फित हे--कैवल आात्मनिर्भर ओर निरपेक्ष नहीं हु--भौर यह तथ्य हमारे रा्ष्ट्रीय 
जीवन में एक महान संघर्ष का सृत्रपात करता है। इस सघषे में समाज श्रोर व्यक्ति, 
बर्ग और जाति, पुरुष और नारी सभी समानरूप से अपनी भूमिका खेलेंगे । सामाजिक 
जीवन के हर क्षेत्र में इस महान्‌ सघर्ष की दुन्दुभी बजी हैँ । देश के जनजीवन में एक 
श्रपू्व हलचल व्याप्त हो गई, जाग्रति की नई भावनाओ्रो ने भारतीय जनता के श्रन्तर के 
श्ोर-छोर को फऋकभोर दिया और जो सघषे जीवन के व्यापक क्षेत्रों को उदबुद्ध और 
आन्दोलित कर रहा था वह श्रब प्रत्येक व्यक्ति को श्राश्ा और निराशा, मुक्तिकासना 
झौर भ्रनिश्चितता, दृढ़ संकल्प श्रौर भ्रधीरता, विश्वास और झ्राशका की प्रबल लह॒रो 


छायावादी कविता में असन्तोष की भावना ६७ 


अन्दर 'असन्‍्तोष का “चीत्कार' कहाँ और क्यो छिपा है ? 

इन प्रइनो की गहराई से जाने के लिए हमें नये सिरे से श्रपने कला-विषयक 
विचारों का मूल्यांकन करना होगा। 

कविता का समाज से भअ्रविच्छेद्य सम्बन्ध है, क्योकि कविता का मनुष्य के 
भावों से सम्बन्ध है । श्रादिकाल से मनुष्य प्रकृति से युद्ध करता श्राया हु--उस पर 
विजय प्राप्त करने, उसके श्रन्तरतम प्रदेशों में प्रविष्ट होकर उसके निगृढ़ रहस्यो का 
उद्घाटन कर, उसके साथ उच्चतम स्तर पर सन्‍्तुलन स्थापित करने के लिए--क्योकि 
मनुष्य प्रकृति के श्रन्ध प्रकोपों श्र बत्धनों से मुक्त होना चाहता है, क्योरि वह 
स्वतन्त्रता चाहता है । लेकिन एक सनुष्य इस कार्य को सम्पन्न नहीं कर सकता, इस- 
लिए वह सामूहिक जीवन व्यतीत करता है, समाज में रहता है । सामाजिक श्रम ही 
उसकी स्वतन्त्रता का श्रस्त्र हें। सनुष्य की आर्थिक व्यवस्था या उत्पादन-प्रणाली ही 
उसकी प्रगति या उन्नति की चोतक हैं। जितनी ही उन्नत आधथिक प्रणाली होगी 
उतनी ही ह॒द तक मनुष्य प्रकृति से स्वतन्त्र होगा । मनुष्य के इस सामाजिक विकास 
ने ही उससे ज्ञात-चेतना उत्पन्न की॥ सामाजिक चेतना मनृष्य के श्रम को सगठित 
आर सघटित करती है । समाज ने मनुष्य की जिन भ्रन्तव्‌ त्तियों को प्रहरा किया, वे 
स्वतन्त्र होकर समाज की ज्ञान-चेतना के चिर-परिवर्धित कोष में परिवेष्टित होती 
गई; शअ्रस्वीकृत पथ-अान्त पथिक की भाँति भटठकती फिरी॥ सामाजिक जोवन और 
सामाजिक अनुभव से जिनका सम्बन्ध रहता है वही श्रन्तव॒ त्तियाँ इस कोष में स्थान 
पाती है । 

कविता कला है। मनुष्य के श्रम की तरह वह भी स्वतन्त्रता का श्रस्त्र है । 
जिस प्रकार मनुष्य वास्तविकता के बदलने में ही वाह्मय-वास्तविकता का ज्ञान प्राप्त 
कर पाता हे (विज्ञान द्वारा) उसी प्रकार श्रन्य मनुष्यो के 'अहं की अ्रनुरूपता का 
ज्ञान भी उसे 'अहं को बदलते के प्रयत्न द्वारा ही प्राप्त होता है। (कविता और 
कला द्वारा) । भौतिक जगत्‌ के समान मनृष्य के सामाजिक जीवन में भी परिवततेन 
अ्रनिवायं है, केवल बाह्य जीवन में ही नहीं वरन्‌ उसके श्रान्तरिक जीवन या भाव- 
जगत्‌ से भी । इसीलिए समाज के सामूहिक भाव ससाज के विकास के साथ-साथ 
परिवर्तित होते जाते है । यह श्रावदयक नही कि उनके परिवर्तन की गति ससरानत ही 
हो--अतः कला की भी यह विशेषता हे कि वह परिवर्ततशील और प्रगतिशील है। 

प्रकृति और चतुदिक वातावरण से संघर्ष करने वाले मनुष्य के भावों में 
उसके बाह्य जीवन की प्रतिक्रिया होती है, मन में भावो का संघर्षण होता है, 
ग्राकांक्षाएँ उत्पन्न होती है, सामाजिक सघर्ष की कठोर-कदु विषमताश्रो को मधुर 
ब्रनाने की उत्कण्ठा पैदा होती है, परिवर्तित सामाजिक जीवन से तादात्म्य स्थापित 
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करने की आवश्यकता प्रतीत होती है। तात्पय.ं यह कि बाह्य सधर्ष के साथ-साथ 
श्रान्तरिक सघर्ष या भाव-जगत्‌ का इन्द्र भी चलता रहता हूं । श्रोर कविता, जो भावों 
को संगठन या उन्हे तरतीब देती है, नवीन श्रस्तप्रेरणाओं हारा भाव-जगत्‌ की सोभा 
विस्तृत करती जाती है। वह जीवन-अभ्म या संघर्ष को भावों के रस से सीचकर मधुर 
बनाती जाती है । कविता का यही उद्देबण रहा है। वह सामाजिक जीवन श्रौर 
सामाजिक श्रस के साथ मनृष्य का 'मानवी लगाव उत्पन्न करती है । यह कायें 
कविता मनुष्य के भावो को एक नवीन श्रेष्ठतम कल्पनात्मक संस(र सें शवतरित करके 
करती हैं। इस कल्पनात्मक ससार की वास्तविकता अ्रवास्तविक नहीं होती, बरन्‌ एक 
उच्चकोटि की वास्तविकता होती है ।॥ कविता का जन्म ही इस श्रेष्ठतम वास्तविकता 
की कल्पनात्मक रूपरेखा श्रद्धित करने से होता है। यद्यपि हम इस कल्पनात्मक 
वास्तविकता का स्पद नही कर पाते, तथापि इस “अ्रम के दीपक को लेकर भविष्य 
के तमपुरां गर्भ में घुसने का साहस सचित कर लेते हैं। यह भ्रम, यह श्रेष्ठ जीवन 
की कल्पना मृुग-सरीचिका के समान श्रप्राप्य नहीं होती, क्योकि वर्तमान के गर्भ में 
उसके बीज होते है, जिन्हे सम्पूर्ण मानवता की श्रम-दशक्ति भविष्य में श्रंक्रित करने में 
सफल होती है--कल्पना सत्य हो जाती है शभ्राकाक्षाएँ वास्तविकता के रूप में परिणत 
हो जाती हे । 

झतः कविता मनुष्य की स्वतन्त्रता का झअस्त्र है । 

ग्रादिकाल में जब कविता का जन्म हुप्रा था, समाज बहुत शभ्रागें बढ़ आया 
था | उस समय कविता का जीवन से सीधा सम्बन्ध था। हम ऋतु-उत्सबों के गीतो 
में श्रधं-ऐतिहासिक ससाज का साम्राजिक तथा सामूहिक श्रम से जो सम्बन्ध था, 
उसका भावपूर्ण चित्रण पाते हु ॥ इनमें कोठियो श्रगाज ओर सुख-पमृद्धि की कल्पना 
की जाती थी, केवल इसलिए कि फसल पैदा करने का श्रम सधुर बन सके, हल्का 
हो सके, उससे तत्परता और उत्साह भरा हो । कविताओं के उच्चारण का सम्बन्ध 
कलात्मक रूप से भनुष्य के कार्य के साथ रहता था और उसके पीछे मनुष्य की 
सामूहिक भावनाएं निहित रहती थीं। इस प्रकार फाप्तल के गीत से मधु्सिचित कार्य 
चलता जाता था; उत्पादन बढ़ा, ओर नयी श्रावश्यक्रताएँ उत्पन्न हो गईं | प्रकृति 
पर विजय प्राप्त करने की आकांक्षा ने नवीन कल्पनाशों को जन्म दिया। इन्द्र, वरुण, 
गरुड, पवनसुत, नभ-पान (विभान) झादि की अनेक कल्पनाएँ बनो, जो परिश्रम- 
कुशल अ्रनुभवों थे उन्हे देवताश्रों का पद-गोरव प्राप्त हुआ | और सनुष्य नये कल्पता- 
चित्रो को श्राँखों मे रमाये एक नयी उमंग से प्रकृति के नव-प्रदेशो पर विजय प्राप्त 
फरने के लिए प्रयत्नशील होता गया। 

सक्षेप में, कविता सत्य के एक नूतन कब्पनात्मक ससार की रचना करती है, 
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धोर इस ऋलपनात्मक संप्तार के विशिष्ट गुणों के साथ हमारा भावात्मक तादात्म्य 
स्थापित करती हूँ, इस कल्पनात्सक ससार से हमारा सम्बन्ध अ्रत्तत त्तियो की चेतना 
द्वारा होता है। इस कल्पनात्मक सप्तार की सृष्टि सामूहिक्त अनुभूति के आधार पर 
होती है । 

निष्कर्ष निकला कि कविता का जन्स स्वतन्त्रता के साथ होता है। इतिहास के 
आदिकाल में, जब तक समाज परस्पर-विरोधी वर्गों में स्पष्ट रूप से नहीं बँद जाता 
श्र्थात्‌ जब तक सनुष्य सामूहिक जीवन व्यतीत करता हैं ओर सनुष्य का दुश्मन न 
बनकर केवल प्रकृति का कोप-भाजन ही बना रहता है; कविता सम्पुर्ण मानवता की 
ग्राकांक्षाओं का प्रतिनिधित्व करती हूँ, सनुष्य के सामहिक भावों और भ्रम्ो को 
श्रभिव्यंजगा करती है। किन्तु इसके पश्चात्‌ एक श्रति-उन्चत एवं सभ्य ८गे के समाज 
में कविता समस्त समाज की आाकाक्षाश्रों और उनके श्रमो को व्यक्त न कर केवल 
उच्च वर्ग की भावनाओं को व्यक्त करने लगती हैं। समस्त मानवता का दासत 
छोडकर वह शक्ति-सम्पन्त वर्स का वरण कर लेती है । 

समाज के विकास के साथ, भञ्रर्थात्‌ उत्पादन की प्र॒रणाली के विकास के साथ, 
समाज सें श्रम-विभाजन होने लगता है। समाज की उन्‍तति और प्रत्येक मनुष्य के 
पूर्ण विकास के लिए यह श्रम-विभाजन अनिवार्य है। उत्पादन को बुद्धि ने वर्ग उत्पस्न 
किये । शासक वर्ग के ध्रुव पर मानव-समाज की सम्पूर्ण चेतना केन्‍्द्रीमृत हो गई । 
कलाकार या कवि भी इसी श्रुव पर संडराते रहे शौर शासक वर्ग की तरह उन्हें 
भी श्रम से छुट्टी मिली । हार्ते:-श्ने: कला या कविता सामूहिक श्रस्स से भिन्‍न, दूरस्थ 
होती गई | कवि भ्रकेला, निराला व्यक्ति बन गया। 

पूंजोवाद अपनी प्रारस्भिक अ्रवस्था से एक क्रान्तिकारी सम्राज था। सासन्‍्त- 
शाही का अन्त करके उसने सनृष्य को मनुष्य की गुलासो से स्वतन्त्र कर दिया, 
उत्पादन-प्रणाली में क्रान्तिकारी उन्नति की, और पूरे समाज की रूपरेखा ही बदल 
दी | “बराबरी, 'भाईचारे ओर स्वतन्त्रतां के नाम पर सामन्ती समाज का अन्त 
करके उसने नये सप्ताज सम्बन्ध स्थापित किये । 

अ्रठारहवी सदी की यूरोपीय ऋत्तियाँ, मुख्यकर फ्रांस को पुंजीवादी सामाजिक 
ऋान्ति ! पँजीपति वर्ग के सिद्धान्त-प्रतिपादक समझे कि 'स्व॒तन्त्र रूप से जन्म लेने 
वाला जो मनुष्य हर जगह बन्धन-प्रस्त' है वह पूंजीवाद के शुभागम्तन से उन्मुकत हो 
गया। लेकिन यह पुजीपति वर्ग की स्वतन्त्रता थी। व्यापार-वृद्धि और साम्राज्य- 
बिल्तार के लिए वह निरचपय ही स्वतन्त्र हो गया था। जहाँ तक झ्राथिक प्रण्याली का 

सम्बन्ध हैं पूँजीपति वर्ग एक ऋत्तिकारी वर्ग है। उत्पादन-यम्त्रों से निरन्तर 

ऋक्रान्तिकारी उन्नति करके बहु उत्पादन-प्रर्यालो को बुनियाद को इतना विस्तृत ओर 
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सामाजिक बना देता है कि समस्त मानव-जाति सामूहिक रूप से उत्पादन-कार्य सें भाग 
लेने लगती है । 

लेकिन इसका यह अर्थ नहीं कि वह अपने साथ नये सामाजिक बन्धन नहीं 
लाता। इस संहिलिष्ट समाज के बन्धन और भी कठोर निरकुश होते हु। लाभ कौ 
प्रेररणा, उत्पादन के साधनों पर व्यक्तिगत स्वाधिकार, श्रौद्योगिक प्रतियोगिता और 
इनसे उत्पन्न सास्राज्यवाद, फासिक्ष्म, आरथिक सकट, बेकारो श्रोर युद्ध करोडो 
प्राणियों के जीवन में विश्राद्‌ पेदा कर देते हे, ओर उन्हे बाज्ञार और वस्तु का गुलाम 
बना देते हे। पूंजीवाद के पतनोन्मुख काल की यह वीभत्स, बिकराल, रक्‍त-पिपासु 
वास्तबिकता अ्रसजीवी-वर्ग मे अपने श्रम की सामूहिकता और पेजीवाद का नाश करके 
इतिहास चक्र को आगे ले जाने की श्रपनी क्षमता को चेतता उनमें उत्पन्न कर देती 
है। इन दो परस्पर विरोधों वास्तविकताशो के सामने पड़कर श्राज का पुँजीपति 
अपनी अन्तद त्तियो और पुँजीवाद के निरक्‌ृहा सामाजिक नियमों का दयतोय-निरुपाय 
दास बन गया है। वह समाज के हितों के विरुद्ध खड़े होकर उसके बन्धनों की श्युखला 
को और भी जकडकर स्वतन्त्र होने की व्यर्थ चेष्टठा कर रहा है। समाज की 
अ्रसगतियों का यह निरूपाय दास आज व्यक्तिवादी, आ्रात्मापेक्षी श्रोर समाज का भत्रु 
बन गया हे । 

यहाँ एक बात उल्लेखनीय है। भारत में पूंजीवाद एक ऋान्तिकारी के रूप 
में तही बल्कि एक सोदागर के रूप में आया । उसका चरस उद्देश्य भारतीय बाज़ारो, 
यहाँ के प्राकृतिक साधनों, श्रोर यहाँ के श्रम का शोषण करना था; उन पर श्रपना 
ग्राधिपत्य जमाना था, ऋन्‍्ति करना नहीं । निदान सामन्ती आर्थिक प्रणालो बदलकर 
पुँजीवादी आर्थिक प्रणाली हो गई, लेकिन सामन्त सामन्‍्त रहे, समाज-सम्बन्ध, धर्म, 
सस्कृति, सभ्यता और मतमतान्तरो के जजरित रूपो को उँगली तक न छुआई गई । 
इस कड़ा-करकट के नीचे दबकर भारतोय सभ्यता-संस्क्ृति की जीवन-प्रदाथिनी निधियाँ 
भी निर्जोव हो चली । लेकिन साम्राज्यवाद के रूप में पूंजीवाद के श्रागमन से हमारी 
जीवन-समस्याएँ आधुनिक और श्रन्तर्राष्ट्रीय होती गईं । इसलिए प्राचीन कृप-सण्ड्कता 
श्रौर दकियानूसी रढ़िवादिता के विरुद्ध स्वयसेव सुधार-प्रान्दोलन उठ खडे हुए; किन्‍्ते 
उनसे तीर साम्राज्य-विरोधी भावना का अभ्रभाव था, क्योकि हमारी सारी जहालत, 
बबरता कायम रखकर साञ्नाज्यश्ञाही ने हम पर अपनी निष्पक्षता श्रोर उदारता की 
छाप लगा दी थी, यद्यपि इस प्रकार वह हमारे सारे जीवन-ल्रोतो को बन्द करती 
जा रही थी । तो भो साम्राज्यवाद भारत में एक भारतीय पूँजीवादी वर्ग के जन्म को 
ने रोक सका। यह प्जीपति वर्ग साम्नाज्यवाद का प्रतिबादी है। अतः एक सीमा तक 
ऋात्तिकारी है । 
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भारत मे आधुनिक कविता का विकास भी इसके अनुरूप ही हुआ । रोमैण्टिक 
कविता की उद्भयवना जिसे हम 'छायावाद' की कविता कहते है, केवल पुजीवाद के काल 
मे ही हो सकती थी। छायावादी कवि भी अधोगति-प्राप्त सामन्‍्ती समाज की 
श्वु खलाझो श्रोर श्रनेसगिक बन्धनो, उसकी सकीर्ण सौन्दर्य-भावनाओरो, कुत्सिस सौन्दर्य 
मूल्यों के विरुद्ध विद्रोह करता है | वहु एक ऐसे ऋ्रान्तिकारी के रूप से भ्रवतरित होता 
हैं जो नवोत्यित वर्ग के भावो को विगत जीवन की वाध्तविकता के विरुद्ध सगठित 
कर भावों की स्वतन्त्रता प्राप्त करने के लिए मनुष्य का सचेत प्रेरणा प्रदान करता है, 
श्रौर नवजीवन की वास्तविकताओो से भाव-जगत्‌ का तादात्म्य स्थापित कराने के लिए 
सनुष्य की श्रन्तवृ त्तियो और उसके अह' में परिवर्तत करता है। भारत में पूंजीवाद का 
अ्रनेसगिक विकास होने पर भी छायावादी कवियों ने रीतिकाल की मृत परिपाठी के विरुद्ध 
जो संघर्ष किया है, वहु इस कथन का स्पष्ट प्राण है। 'भक्ति-काल' के कवियों के सीमित 
दायरे का वरगंन करने के बाद रीतिकाल की सामन्ती कविता की 'संकीरंता' और 
'स्थविरता को विशद व्याख्या करते हुए कवि श्री घुमित्रानन्दन पन्त ने 'पल्लव की भूमिका 
में लिखा हैँ कि 'इस तीन फुट के नख-शिख के ससार के बाहर यह कवि-पुंगव नहीं 
जा सके । केवल इतना ही नही, पन्‍त परिवर्तित समाज की वास्तविकता और उसके 
श्रनरूप ही भावानिव्यअजन की शैली की शझ्रावश्यकता के प्रति श्री सचेत थे। रीतिकाल 
के कवियों के भाव-जगत्‌ की सकोरणंता पर ही उन्होंने घातक प्रहार नहीं किये, 
वरन्‌ उनकी शेली और छन्दो पर भी, जो नवीन, अत्यधिक विकसित वास्तविकता 
की भावात्मक कल्पना को श्रपनी लघु सीमा में चित्रित करने मे असमर्थ थे। पन्‍त ने 
लिखा कि, “ब्रज-भाषा की उपत्यका का वक्षस्थल इतना विशाल नही कि उस में 
सब-कुछ सजाया जा सके । इसलिए “हम ब्रज की जीखोॉ-शीर्णे छिठ्टों से भरी पुरानी 
छीठ की चोली नही चाहते, इसकी सकोर्णे कारा से बन्द हो हमारी आ्रात्मा वायु की 
न्यूनता के कारण सिसक उठती हूँ, हमारे शरीर का विकास रुक जाता है। यह नकाब 
पहुना हुआ हास्यास्पद चेहरों का नाच हमारी सभ्यता के प्रतिकूल हैं 

यह सभ्यता जिसको छायावाद का कवि अभिषिकक्‍त करना चाहता है, कोई 
प्राचीन सभ्यता नहीं, बल्कि आधुनिक पूजोबादी सभ्यता हैं। उसकी वास्तविकता ने 
कदि का दृष्टिकोश इतना व्यापक बताया कि वह पुरानी 'सकौर्ण कारा' का परित्याग 
कर स्व॒तन्त्र होने की आवश्यकता का भ्रनुभव करने लगा। इस प्रकार छायावादी कवि 
एक प्रकार का ऋान्तिकारी था, वंयोकि उसकी वाणी, उसके भाव-चित्रो में सामन्‍्ती 
प्राचीन के प्रति गहरा प्रतिवाद था। 

अतः हिन्दी की श्राधुनिक छायाबाद की कविता का जन्म भी स्वतन्त्रता की 
भावना को लेकर हुआ १ रीतिकाल को कविता की सकीर्णता, स्थविरता नष्ट करके . 


का साहत्यानुशीलन 


छायावाद ने श्रपने प्रारम्भिक काल में व्यापक दृष्टिकोण और प्रगतिशील भावनाओं 
की अ्भिव्यज़ना की, सामन्‍्ती युग की समाज-श्द्धुलाओ ओर रूढ़ियो की दासता के 
विरूद्ध सघर्ष करके, जिसके कारण मनुष्य के व्यक्तिगत विकास के समस्त द्वार बन्द हो 
चुके थे, उसने व्यक्ति' की श्रेष्ठता प्रतिपादित की । 
दर 

हिन्दी की छायावादी कविता अत्यन्त सब्लिष्ट है। भारतीय पूँजीवाद के समान 
ही इसका विकास भी श्रनेसगिक रूप से हुआ है, भ्रतः इसकी दुबंलताएँ भी श्रनेक है । 
भ्रग्रेज़ों, अग्रेश्ञी सभ्यता और साहित्य के सम्पर्क में आने से हमारे साहित्य और विद्येष- 
कर काव्य-साहित्य पर उसका असर पड़ा। इगलेण्ड के उनन्‍नतिशील रोमंण्टिक 
कवियो--वड़्‌ सवर्थ, हेली, कोट्स, बायरन --की “रोमेण्टिक' शैली ने हमारे काव्य- 
साहित्य को एक नवीन काव्य-शेलो तो अ्रवद्य प्रदान को, लेकिन उसमें इंगलंण्ड के 
'रोमेण्टिक' कवियों की सजीवनी शक्ति, श्राशावादिता और प्रगतिशीलता न थ्रा पाई । 
उनकी व्यापक श्रनुभृति, विशाल हृदयता, प्रकृति और वातावरण पर विजय प्राप्त करने 
की भ्रक्षय. जीवट और जीवन को एक उच्च मानवीय श्रादर्श पर कायम करने की 
कल्पना का छायावादी कविता से एक दुर्बेल स्वरूप ही निखर पाया | इसके श्रतिरिक्त 
आधुनिक अ्रंग्रेज्ञो कविता से भी छायावादी कविता की अ्रनुभृति और भाववस्तु को 
प्रेरणा सिली है और उसकी समाज-विरोधी भावनाओ की प्रतिच्छाया छायावादी 
कविता पर पड़ी है । 

किन्तु इसका यह श्र्थ नही कि छायावाद की कविता में गहरे प्रतिवाद औ्रौर 
भ्रसन्‍्तोष की भावना का भ्रभाव है। भारतीय पूजोवाद ब्रिटिश साम्राज्यवाद के समक्ष 
प्रतिवादी है, उसका प्रतिद्वन्दी है ॥ यद्यपि विदव का पूँजीवाद पतनोन्मुख है; भारतीय 
पूंजीवाद अ्रपने शशव-काल में हे श्रौर विकासोन्मुख है । साम्राज्यवादी छूुड्ुलाशो ने 
उसका स्व॒तन्त्र विकास रोक रखा हे। इन प्रतिबन्धों से उन्मुक्ति चाहने बाला भारतीय 
पूंजीवाद साम्राज्यवाद से सघर्ष कर रहा है । इन अ्रसद्भतियों ने छायाबादी कविता पर 
भी प्रभाव डाला है। उसमें परस्पर विरोधी मनोवृत्तियाँ प्रत्यक्ष हो चुकी है । तो भी 
किस न किसी रूप से श्राधुनिक समाज के प्रति श्रसन्‍्तोष की भावना उसमे सर्वन्र 
पाई जाती हे । 

रीतिकालीन बन्धनो से उन्‍्श्कत कविता ने जीवन को उच्चतम श्रादर्श पर 
प्रतिष्ठित करने के लिए एक नये संसार की कल्पना का झनुभव किया-.. 

“चाहता है यह पागल प्यार, 
अग्रनोखा एक नया ससार ।” 
-+महादेवी वर्मा 


छायावादी कविता में असन्तोष की भावनां <३ 


किन्तु इस नये संसार की कल्पना श्राधुनिक समाज की विषमताओं को दर 
करने श्रोर नये समाज की आ्रावइयकता की पति करने वाले के रूप में नहीं की गई । 
बल्कि उसको रूपरेखा की कल्पना से इन विषम्तताओं द्वारा किये गये घावो पर मरहम 
का कास करने वाले आ्रात्मतुष्टि के भावों और रागो की सर्वसान्यता है। भ्र्थात्‌ यह 
कासना की गई कि इस नये ससार से 'सपने प्रहरी' हो, वहाँ 'जलने में विश्राम” और 
'सिटने में निर्वाण' हो, वहाँ 'अरमानो' के बदले 'मूक व्यश्य से भरा पायलपत' हो औ्ौर 
<ृग आ्राँसू का व्यापार! करते हो | तो भी भ्रपने पागल प्यार! के लिए “अनोखा एक 
नया संसार की श्रावइयकता का अनुभव करना ही इस बात का चोतक हैँ कि महा- 
देवी जी वर्तमान संसार से असन्तुष्ट है । लेकिन उनकी चेतताहीन अनुभूति वास्तव में 
एक ऐसे ससार की कल्पना न कर सको, जिससे आधुनिक विषमताएँ नष्ट हो चुकी 
हो । इन विषमताओ के प्रति सहनशीलता उत्पन्न करके श्रेष्ठ जीवन का विकास तो 
नही किया जा सकता ? 
अपनी उन्मुक्ति से आशान्वित होकर छाय्रावादी कवि ने “वसन्त की प्रतीक्षा' 
की, सोचा कदाचित्‌ ये विषमताएँ दूर हो जायेंगी और फिर 'सब्लिकाकूंज' खिल उठेगा, 
वसल्त-भ्री चारो ओर छा जायगी । लेकिन भ्राधुनिक जीवन की परिस्थितियों ने उसकी 
आशालता को “पललवित नही होने दिया, 'दृग-जल' से सीचकर भी वह 'वसन्त' को 
न बुला सका । उसकी ग्राशावादिता प्रइनवाचक रूप में परिशत हो गई--- 
“शृन्य हृदय में प्रेम जलद माला, क्रब घिर आयेगी ? 
वर्षा इन आँखो मे होगी, कब हरियाली छायेगी ?” 
+-प्रसाद 
यदि कभी छायावादी कवि श्राकांक्षाश्रो से उत्प्रेरित हो अपनी कल्पना के “सोने 
के संसार' को जीवन में प्राप्त करने की कोशिश भी करता है--ऐसे सोने के संसार 
को जिसमें 'धरा का अ्रनन्त श्ुद्धार' है, जहाँ की “'भ्रनन्‍त भकार' में असीस का प्यार! 
भरा है, जहाँ सभी में 'स्वर्गीय विकास हु---तो उसे ज्ञात होता है कि-.- 
“घोर तम छाया चारो शोर 
वेग मारुत का हैं प्रतिकूल" 
झ्ौर जब कवि के हाथ से 'पतवार' छूट गई, उसको आशा का केन्द्र “नक्षत्र- 
प्रकाश भी बुर गया, तो निस्सहाय हो उसने श्रनुरोध-भरा श्रात्तवाद किया--“कौन 
पहुंचा देगा उस पार?” छायावाद का कवि अ्रपने समाज की विडस्बनाशो से बिना 
श्रपनी वर्ग-भावनाएँ झोर वर्ग-सहानुभृतियों छोड़े, बचकर कहाँ जाय ? श्रकेला पड़कर 
एक ही निश्चय पर पहुँच सकता है कि “डूबना' निश्चित जानकर वह “बिसजेन' को 


छा 
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ही श्रपना 'कर्णांधार' सान ले |! श्र्यात्‌ श्रन्ध शक्तियों के प्रकोपो के समक्ष श्रात्मसमर्प रण 
करदे ! 
तो भी वह इस विषम जीवन को स्वीकार नही कर पाता और न ॒श्रपनी 

सन्‍्तोष-भावना में बुद्धि कर वह अपने अन्तर के श्रसनन्‍्तोष को ज्ञान्त कर पाता है । 
शप्रत. यदि वह सचेत साम्राजिक चेष्ठा की आवश्यकताश्रो की चेतना से श्रनभिज्ञ रह 
कर एक नया 'सोने का ससार' नही प्राप्त कर पाता तो वहु स्वय श्रपना आत्मिक 
(श्राध्यात्मिक) विकास करने मे सलग्न हो जाता है। पूँजीवाद के सामाजिक सम्बन्धो 
की क्र निरकुशता, कवि ओर कला के प्रति उसकी उदासीनता, कवि को उसके विरुद्ध 
श्रपने प्रतिवद को घोषणा करने और अपने कवित्व का विकास करने के लिए सजबूर 
कर देती हैँ। व्यक्तित्व के भार्ग से जो बाधाएँ उपस्थित होतो हे, कबि उनके विरुद्ध 
श्रसन्‍्तोष और प्रतिवाद की ध्वनि उद्घोषित करता है । उसे ज्ञात होता है कि जीवन 
का बाह्य रूप उसके हृदय की श्र्तरतम शक्तियों तक को श्ृद्धुला-बद्ध किये हुए है, 
श्रतः वास्तविक विषमताशो को अभिव्यक्ति करता हुआ वह श्रपनी श्रात्मशक्ति के 
बाह्य-प्रचलन द्वारा इस श्वुद्धला को तोडकर उन्मुक्त होना चाहता है। पन्‍त कौ निम्न 
पक्तियाँ कि--- 

“कभी तो अ्रब तक पावन प्रेम 

नही कहलाया पापाचार 

हुई मुझ को ही मदिरा आ्राज 

हाय, गज्भाजल की धार | |” 
या वासना सें 'बच्चन' की यह आत्म-बेदना कि-. 

“प्राण प्राणो से सके मिल 

किस तरह दोवार है तन, 


ग्रल्पतम चच्छाएँ यहाँ 

मेरी बनी बन्दी पडी हे 

विश्व क्रीडा-स्थल नही, रे 

विश्व कारागार मेरा ” 
या 'पथश्रष्ट/ और 'कवि की निराशा' श्रादि कविताएँ व्यक्ति के इसी विद्रोह को 
अभिव्यक्ति करती हे। किन्तु उनके परोक्ष से व्यक्तिवाद का एक और दूसरा रूप भी 
विद्यमान हे-- उसका ससाज-विरोधी रूप । चूँकि विश्व उनका कोई “अरमान पूरा 
नहीं कर पाता इसलिए यदि “बच्चन जी के पाँव 'कृपर्था पर है, तो वे इसकी चिन्ता 
क्यो करें और किसी को उनसे शिकायत भी क्यो हो ? 


शि 
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'रक्त' से 'सीचो गई मन्दिर और भस्जिद' को राह को छोडकर छायावादी 
कवि उस 'सधु सिडज्चित डगर' में पाँव रखना चाहता है जहाँ 'बुलबुल' 'सम्देश' 
सुनाती है । लेकिन समाज को सभी राहे रक्त से सीची गई हे, हर तरफ “वेद लोका- 
चार प्रहरी' व्यक्ति की "हर चाल' का निरीक्षण कर रहे है । अतः वह श्रयनें व्यक्तित्व 
का विकास कहाँ करे, किस प्रवेश से, किस परिस्थिति मे ? ससराज से रहकर यह 
सम्भव नहीं ओर समाज से बाहर मानव-जीवन नही । श्रतः भौतिक जीवन का परित्याग 
करो, स्वप्नो के ससार से भावों को र्पत्तमान बनाने की कोशिश करो, इसी अव्यक्त 
प्राप्ति में जीवन को सस्तुष्टि है, सार्थकता हैँ ! ज्ञात्त श्नोर श्रज्ञात रूप से इसी तक 
की धारा से बहुकर व्यक्तिवादी कवि स्वप्नो के सुनहरे ससार में श्रनायास पहुँच जाता 
है । उसे श्राशा होती है कि यदि भोतिक जगत्‌ से अरमान पुरे नही हुए, सारे प्रयत्नो 
के फलस्वरूप चिर-अ्रतृप्ति, ऋसन्तुष्टि और पत्मवेदना ही मिली तो स्वप्न-जगत से तो 
ये कासनाएँ-अ्राकाक्षाएँ फलीभूद होगी ! क्‍या उससे आवश्यक श्रात्म-विकास न होगा ? 
इसलिए यदि, 

“तुम्हे बाँध पाती सपने में ' 
तो चिर प्यास बुभा लेती उस छोटे क्षण अपने मे !” 

जीवन में श्रप्राप्य प्रियतम को “सपने से प्राप्त कर व्यक्तित्व का इतना सर्वाज्भ- 
षुणं विकास हो जाता कि वे 'पावस घन की तरह 'उसड' कर श्रपने “लघु आँसू कर 
से 'जग का विषाद' धो लेती, श्रपने 'जज्ञर जीवन से 'ससृति का ऋन्‍दन' भर लेतीं और 
झपने 'प्राणों के स्पन्दन' से न जाने कितने 'स्वर्गं रचतो ! किन्तु “प्रियतर्म को श्रब 
'स्वष्नो से बॉधना' भी सम्भव नहीं | 

इस अन्तविकास की सुन्दर कल्पना, कामना या प्राप्ति से जीवन की वास्तविक 
समस्याएं हल नहीं हो पाती, सामाजिक बन्धन उतने ही कठोर और निर्देय बने रहते 
है, कल्पित सन्तोष की आ्राह खीचने का प्रयास जीवन का विषाद कम नहीं कर देता ॥ 
इसलिए 'झादह्या का भो दामन छोडो, शेवल अपने प्रिटने का अ्रधिकार सुरक्षित 
रखो, क्योकि जलने से ही 'जीपन को निधि” निहित है ! इस प्रकार विद्रोही कवि 
अपने विद्रोह का प्रसत्र फेककर आत्म समर्पण कर देता हे, उसके हृदय में केवल 
श्रात्स-पराजय, आत्म-विसजेत का भाव हो शेष रह गया है; प्रेम में न श्रब स्पहों- 
लालसा है, न प्रेम की श्वद्धूलाबद्ध प्रतिमा को उन्मुक्त करने का उत्साह है। श्रतः 
दुरवस्था को सु-अवस्था का भ्रम बनाकर गोरवान्वित करने की चेष्टा, “पीड़ा के 
साम्राज्य' की प्राप्ति पर हर्षोन्माद ' 

छायावाद का कवि अपने भावों पर चारो ओर बन्धन-ही-बन्धन देखता है । : 
उसके सध्यस-वर्गी सुख-स्वप्न टूट चुके है। वह सामाजिक जीवन की चेतना को 
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बविकराल और भयानक पाता हैं। उसकी चेतना श्राज उसे ही काट रही हैँ। पेजीवाद 
की तरह उसकी चेतना भी श्राज मानवता का प्रतिनिधित्व नहीं करती ॥ निदान इतना 
रुदन-ऋन्दन, इतनी निराशावादिता । वह चतुदिक “विधाद' देखता है, जो “प्रकृति! के 
करुण काव्य की तरह मनुष्य की 'नहबर काया' में अचल' पड़ा हैँं। वह प्रदत 
करता है-- 
“शिथिल पडी प्रत्यचा किसकी 
घनुष भग्न सब छिन्न जाल है ?” 
इसके उत्तर में बह स्वयं ही उत्तर देता है :--- 
“किसी हृदय का यह विषाद है, 
छेड़ो मत यह सुख का कण हैं, 
उत्तेजित कर मत दौडाश्ो, 
करुणा का विभ्रान्त चरण है ।” 
कवि प्रसाद को मानव-सहानुभूति से श्रोत-प्रोत इन पक्तियों से स्पष्ट हे कि 
उनकी दृष्टि में मनुष्य का जीवन विषादमय है, क्योकि वह परतन्त्र हे। लेकिन उसकी 
परतन्त्रता ही श्राज उसका सुखद गुण बन गई है, उसे नष्ठ करने की ज़रूरत नहीं । 
इस प्रकार छायाबादी कविता और जीवन का व्यवधान बढ़ता ही जाता हैं 
शभौर छायावादी कवि एकान्त-प्रिय हो उठता है। चूँकि समाज में रहकर उसके भाव 
स्वच्छन्द नही हो पाते इसलिए वह शून्य, निर्जेन, नीर॒व जगत्‌ में जाकर शररण लेता 
है । उसके लिए स्वतन्त्रता का एक मात्र श्राक्षय एकान्त या सुनापन बन जाता है । 
महादेवी जी कहती हें-- 
“यहाँ मत पआ्राश्नो मत्त समीर 
सो रहा है मेरा एकान्त [/ 
वे नहीं चाहती कि 'योबन पर भूल कर “'लालसा की मंदिरा में च्र' उपबन 
के 'विलासी फूल' उस एकान्त में स्फुटित हो ! वे श्रपन्े एकान्त को “'लीलाभूमि' नहीं 
बनाना चाहती क्योकि उचका एकान्त एक “तपोवन' है । वे नही चाहती कि 'कलकल 
मोहक सादक गान' हारा “निर्भर उनके एकान्त की 'सस्राधि' भग करे क्योकि उतका 
एकान्त “विरागी' है। उन्हें 'सजीले सपनो की मुस्कान भी प्रिय नही है क्योकि उन्हे 
भय है कि कदाचितृ्‌ इससे उनके 'श्राशा दीपक फिर जल उठे, और उनका “एकान्त' 
खो जाय । 
किन्तु अ्रपने 'एकान्त' के तमपूर्णों गद्दर में प्रवेश करके भी क्‍या महू देवी जी 
- वास्तविक जगत के भावो से पीछा छुड़ा पाती है ? भावों की उत्पत्ति और उनका 
विकास मनुष्य के एकान्त जीवन में नहीं होता, वे सामाजिक जीवन-द्वारा हो प्रसुत 
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होते है । श्रतः एकान्त में भी कवि के साथ उसके सामाजिक भाव जाते है। स्वानुभूता- 
न्रागी कवि भी अपने भाव-जगत्‌ की सृष्टि सामाजिक चित्रों द्वारा ही करता है । 
तपोव्त,, समाधि, साधना, 'विरागी' आदि यद्यपि आधुनिक वास्तविकता के नहीं, 
पर प्राचीत मनुष्य के व्यावहारिक जीवन के भाव-चित्र हे । श्रतएव जब श्राधुनिक कवि 
प्राधुनिक वास्तविकता का तिरस्कार कर प्राचीन वास्तविकता और प्राचीव जीवन के 
सौन्दर्य मुल्यो की सुखद कल्पना करता है तो केवल इसलिए कि श्राधुनिक जीवन की 
वास्तविकता श्रत्यन्त असन्‍्तोषप्रद है। कठोर और निरकुश भ्राधुनिक जीवन को 
बदलने में श्रससर्थ छायावादी कवि अन्तव्‌ त्तियो के दास की तरह जीवन को वास्त- 
बिकता से भागकर कल्पित 'एकान्त' या “मृत प्राचीन' में जाकर शरख लेता है । 
छायावादी कवि इस सत्य को स्वीकार भी करता है । बच्चन जो ने इस प्रइन 
का प्रदन के ही रूप में उत्तर देकर श्रपनी स्थिति स्पष्ट की हैं । 
“क्या में जीवन से भागा था ? 
स्वर्ण शखूद्भला प्रेम पाश की 
मेरी अ्रभिलाषा न पा सकी 
क्या उससे लिपटा रहता, जो कच्चे रेशम का तागा था ? 
चूँकि आधुनिक पूँजीवादी समाज को बदलकर, जिसने उनकी झभिलाषाओ को 
चूर-चूर कर दिया है, एक नये साम्यवादी समाज की स्थापना करने का मार्ग बच्चन 
को सुझा ही नही, श्रत. वे जीवन से भागे न तो क्या करें ? इसलिए बच्चन जो का 
यह सोचता अ्रस्वाभाविक नही कि उनके “हृदय का स्वप्त चकनाचूर' करने वाली “क्र 
'दुनिया' झाज उनसे 'दुर' हो गई है । उन्हे यह देखकर कष्ट होता हैँ कि-- 
“वह समझ मुझको ने पाती 
भौर मेरा दिल जलाती 
है चिता की राख कर में मॉगती सिन्दूर दुनिया | 
जिसने “'जीवन-समर' में खड़े होकर प्रारम्भ में अपने गीत लिखे थे, उस कवि 
' की यह सनोव्यथा कारुखिक है । पूंजीवाद-साम्राज्यवाद को तो यह व्यावहारिक नोति 
है कि वह प्रत्येक मनुष्य के हाथ में 'चिता की राख' देकर 'सिन्दूरं की माँग करता है 
श्रतः किसी भी भावक श्रात्मा को इस वास्तविकता को चेतना से क्लेश तो होगा ही । 
लेकिन सामूहिक जीवन पर आधारित शोषित सानवता भी तो ऐसे कवियों को नही 
समझ सकती जो 'जीवन-समर' से पराइमुख हो “दुनिया का ही परित्याग कर चुका 
हो। शोषित मानवता जीवन से भागकर श्रपनी रक्षा नहीं करती, वरन्‌ झोषर के विरुद्ध 
संगठन और संघर्ष करती है। श्रतः वह इस कवि को कैसे समझ पाये ? कवि उसकी 
भावनाओं और श्राकांक्षाओ का प्रतिनिधित्व कब करता है ? फिर इसमें भ्राइचय को 
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क्या बात हैँ कि जब छायावादी कवि अपने 'जीवर्' को श्रकित कर, उसे 'मानवता' का 
“विस्तृत हृदय” श्रौर उसका “स्वच्छ मुकुर' समझकर “राजमार्ग प₹' 'फेंक' देता ह, 
तो उसकी श्राशाह्रो के विपरीत सानव' उससे श्रप्ती 'सानवता' को “'बिस्बित' देखकर 
लज्जित होते हे ? 'मानव' अपने सामहिक सघर्दभय अनुस्व के विपरीत जीवन से 
भागने वाली पराजित 'मानवता' को शपनी भानवता के रूप से ग्रहण करने मे लज्जा- 
सकोच क्यो न करें ? झपनी कविता के प्रति पूँजीपति बर्ग की कला-विरोधी उदासीनता 
श्रोर शोषित वर्ग की सिद्धान्तगत उपेक्षा को देखकर स्वाभिमानी कवि को आत्म-बेदना 
होती है । 

इतना ही नहीं । वह जीवन से भागकर जीवन को विषमताप्नों से सन्तुष्ट 
होने भोर तज्जनित करुणांवस्था को गौरबान्वित करने को कोशिश करता हैं ! यह 
जानकर भी कि सम्राज का एक वर्ग 'रग्रेलियाँ' करता रहता है, उसका जीवन 
“उल्लास', “हु और प्रेम से परिपूर्ण है, छायावादी कवि उस जीवन की ग्राकाक्षा नहीं 
करता, वह उसे अझ्रसार श्र क्षरिक समझने लगा है। श्रतएव बच्चन जी उस पथ से 
हट जाना चाहते हु, जिस पर ऐसे युवक और युवती “मदमाते' “उत्सव मनाने श्राते 
है, जिनके 'नयन में स्वप्न, वचन से हुए. हृदय में श्रभिलाषाएँ भरी हे। वे नहीं चाहते 
कि उतकी इन 'सघसय घडियो' में वे कोई 'अमंगल दाब्द निकालें या “अमगल श्रश्न 
बहावें । लेकिन सुखभय जीवन की अ्रस्थिरता और क्षरख-भगुरता के व्यक्तिगत कदु 
अनुभव से इतना ज़रूर सोचते हु. कि यदि “उनका सुख-सपना टूटे और उन्ही की 
तरह यदि “काल उन्हे भी लूटों तो उनकी “करुण कथाएँ इन नये दुखियो को 
नये बंधायें । । 

जीवन से भागकर श्रपने निरालें एकान्त में बेठा-बेठा छायावादी कवि यह 
कल्पना करता है कि समाज ने जिन्हे अ्रस्वीकृत कर दिया है, उसकी वे अन्तप्रेरणाएँ 
झौर भावनाएँ हु वास्तव में समस्त जीवन, सुख, समृद्धि का स्रोत हे । और वह 
चरम 'अ्रहवादी' हो जाता है । वह अनुमाव करता हे कि समाज, प्रकृति श्लर विश्व 
का समस्त जीवन उसके '्रहँ द्वारा ही निसृत हुआ है। महादेवी जी का 
कथन है--- 

“जग पत्र का नीरब रसाल 
पहने हिम जल की श्रश्नु माल 
में पिक बन गाती डाल-डाल 
सुन फूट-फूट उठते पल-पल 
सुख-दुख मजरियो के श्रकुर 
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बच्चन जी का कथन हें--- 
“ले तृषित जग श्रोठ तेरे 
लोचनो का नीर मेरे ! 
मिल न पाया प्यार जिनको आ्राज उनको प्यार मेरा 

यद्यपि महादेवी जी अपने “एकार्न्ता में 'नि्ेर' को 'कलकल सधुमय मादक 
गान' करते से रोकती हे और बच्चन जी को 'प्रेम-पाश की 'स्वर्ण श्यद्धला' प्राप्त 
नही हो सकी, तो भी जीवन से बाहर जाकर एकास्त में संगीत और प्रेम! से उनका 
“अह-कोष इतना परिपूर्ण हो गया है कि वे 'नीरव', 'तृषित' ससार के लिए उसके 
अ्रक्षय भण्डार उदारतापूर्वक खोल देते हु | यह कहना अनचित न होगा कि प्रपने 
श्राप को सन्‍्तोष देने के लिए “श्र के सागर में ऐसी डुबकियों लगाने का ख्याल बुरा 
नहीं है । 

तो भी प्रदन उठता हे कि ऋर सासाजिक जीवन के प्रति भ्रसन्तोष की 
ग्रभिव्यक्ति करके भी छायावादी कवि निराहावादी और श्रहवादी क्यो है ? 

कला-विरोधी पूँजीवाद ने कला को अन्य उत्पादित वस्तुश्नों की तरह बाज्ञार 
में ऋष-विक्रय की वस्तु बना दिया है । ञझ्रत कला की सृष्टि समाज के लिए नहीं, 
बल्कि बाज्ञार के लिए को जाती है। इस अराजक बाज़ार में प्रत्येक कलाक,र अपने 
व्यक्तिगत लाभ के ही लिए कला की वस्तुओं का उत्पादन करता है । विवद्ञ होकर 
कवि इस बाज्ञार को ही अपना पाठक, अपना श्रोता, दर्शक या जनता मान लेता है । 
लेकिन उसकी यह मध्यमवर्गी जनता” भावशुन्य, अस्थिर-चित्त श्नौर उत्साह-हीन होती 
है । पूंजीवादी शोषण और बाज्ञार की श्रराजकता की शिकार होकर भी इस मध्य- 
वर्गी जनता की आ्राशाश्रो, अशभलाषाओों का केन्द्र पेजीपति वर्ग ही होता है, उसका 
प्रतिष्ठित सदस्य बनते की प्राकांक्षा से वह श्राकल रहती है । अत उसकी मनोवृत्ति 
अत्यन्त संकुचित, भावनाएँ छिछली और कला-पारखी रुचि श्रत्यन्त विक्ृत होतो हे । 
छिछली, निकृष्ट कला ही इस जनता को अ्रधिक सन्‍्तोष प्रदान करतो है, क्योकि 
भ्रपनी पराधीनता को स्वीकार कर वह अपने जीवन को उसी के अनुकूल ढालने की 
कोशिश करती हे। 

यह अामक जनता, जिसे छायावादी कवि 'सानवता' सान बंठे हे, वास्तव में 
कामायनी, पल्‍लव, गुंजन, नोहार, सान्ध्यगीत, परिमल, गीतिका या श्रनामिका की उत्कृष्ट 
कला का रस नही परख पाती, क्योकि साम्राज्यवाद ने भावों का इतना गहरा शोषण कर 
रखा हे कि सध्यप्वर्गी जनता को सोन्दर्य भावनाएँ इतनी परिष्कृत नहीं हो पातीं कि 
कला के परिमाजित रूप की माधुरी का रसास्वादन कर सकें । इसलिए यदि छायावादी 
कृवि को इस बात का खेद है कि दुनिया उसे समझ नहीं पाती तो यह स्वाभाविक 
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ही है। श्ौर इसके फलस्वरूप उसमें समाज-विरोधी दृष्टिकोण का जन्म लेना भी 
स्वाभाविक है । 

श्राधुनिक कवि के इस खेद ने और तदतन्तर उसके समाज-विरोधी रूप ने ही 
'फला कला के लिए' वाले सिद्धान्त को जन्म दिया है । यदि यह (भ्रामक) जनता 
उच्चकोटि की कला का रसास्वादन करने में श्रसमर्थ हैँ तो रुचि देखकर कला को 
निकृष्ट नहीं बनाया जा सकता। यदि समाज उसे नही श्रपना पाता तो यह समाज की 
कमज़ोरी है, उसकी सास्कृतिक हीनता की द्योतक है, लेकिन कला की चीज तो श्रपने 
में उत्कृष्ट एवं प्रगासनीय हो सकती हैं। हरेक व्यक्ति कवि के समान भावक, और 
सौन्द्य-पारखी तो नहीं होता, इने-गिने ही कला की कद्र जानते हु, श्रत. कला उन्हीं 
के लिए है। एक प्रतिभावान कवि के मस्तिष्क में इस प्रकार की प्रतिक्रिया होती है 
प्रौर वह कला को कला के लिए ही मानकर उसको श्राराधना करने लगता हे । 

छायावादी कवि नहीं चांहता कि कोई 'अनधिकारी कल्पनाशूुन्य व्यक्ति! उसके 
कविता-कानन में प्रवेश कर उसके सौन्दर्य की बेकद्रो करे । किन्तु उसकी संकीरां 
रुचि वाली जनता श्राज भो वही हे । इससे दुखित हो वह अपने चारो श्रोर “अहं' की 
दीवारें खडी कर कला के लिए कला के बन्द स्तृप में अ्पने-अपको बन्द कर लेता है । 
समाज से “दूर, सुदूर, निभत, निर्जन' में ले ज्ञाकर वह श्रपनी 'कविता-कामिनी' से 
झभिसार करता है, उसके रूप को सँवारता है, उसे रिभाता है, श्रश्रु-हार पहनाता है 
अपने हृदय के सद्भीत से मुग्ध करता है, और इस प्रकार श्रपने हृदय को श्रतृप्त 
तृष्णा को शान्त करने की चेष्टा करता हैँ । वह नही चाहता कि निर्देय समाज 
उसकी इस 'एकान्त साधना में दखल दे या उसकी तन्मय एकाग्र अनुराग-रति को 
भग करे | इस एकास्त-साधना सें निरत छायावादी कवि “कविता कामिनी के रूप कौ 
विभिन्‍न प्रकार की रंग-बिरंगी साडियो, ऊँची एड़ी के जूतो जैकेट, ब्लाउज्ञ, पाउडर, 
कऋ्रीस, सेण्ट, स्नो भ्रादि से संवारने की कोशिश करता है । श्राज उसके श्रथक प्रयत्नो 
से इस कामिती ने 'नख-छिख' का श्युगार छोड़ दिया। श्रणिया, लहूँगा, दुपट्टा, चोली 
आदि का तिरस्कार कर वह श्रब आधुनिक चेष-सूषा में बाहर निकलने योग्य हो गई 
है । तात्पर्य यह कि छायावादी कवि ने समाज से हटकर भी हिन्दी की काव्य-शैली में 
एक 07 अप न्तक॒री परिवर्तत कर दिया है। 

ही कवि प्रारम्भ में एक क्रान्तिकारी के रूप में श्रवतरित हुआ । 

उसने कविता को सामन्ती बन्धनों से मुक्त कर दिया; किन्तु पूँजीजीवी मनोवृत्ति 
होने के कारण वह नवीन समाज (पूंजीवादी समाज) के सकिलिष्ट बन्धनों की 
कल्पना न कर पाया। उनसें स्वयं को भी जकड़ा पाकर वहु समस्त बन्धनों और 
समाज-सस्बन्धों के प्रति विद्रोही बन गया । जिस श्रनियमित स्वतन्त्रता को उससे 


छायावादी कविता में असन्तोष की भावना पर 


कल्पना की थी वह उसे प्राप्त न ही सकी । इस भ्रम का पर्दा हठते ही जीवन उसे 
और भी विकराल भ्रौर कठोर रूगा | वह इस श्राघात को सहन न कर पाया, क्योकि 
पुँजीवाद ने उसे न केवल अ्रपनी व्यक्तिवादी मनोवृत्ति का उत्तराधिकारी बनाया, 
वरन्‌ अपनो ही तरह सामहिक जीवन और सामाजिक श्रप्त से श्रलग करके भाग्य की 
अ्न्ध-शक्तियो का दास भी बना दिया । उसके जीवन का विषमता-जनित विद्रोह और 
असन्‍्तोष पूंजीपति वर्ग की लघु-परिधि के श्रन्तमंत ही सीमित रहा ॥ फलतः समाज 
का तिरस्कार करके वह चरम अहृवादिता की श्रोर भुका । लेकित इस प्रयत्न में 
उसने जो भाव व्यक्त किये है, वे न केवल श्राधुनिक जीवन की असगतिपूर्ण बस्त- 
विकता को व्यञजना करते है, वरन्‌ उप्तकी विषमता के प्रति अपना तीब्र असन्‍्तोष 
भी प्रकट करते हें। उदाहरण के लिए छायावादी कवि के श्रन्दर सौन्दर्य-भावना 
उत्पन्त करने बाली वास्तविकता के उस अश को ले लीजिए जिसके प्रति उसकी 
श्रासक्ति हैं । विषाद, अ्रश्॒ुकण, वेदना, निदवास, निर्जेन, टटी वीणा के श्रस्तव्यस्त 
तार, रजनी, पीडा, ऋन्‍दन, अ्रतप्त श्रभिलाषाएँ, उपवन, नीरव ससार, मृक व्यथा, विश्राम, 
स्वप्त, एकान्त, साधना, झनन्‍्य श्रादि के प्रति छायावादी कवि के हृदय मे कोसल स्थान 
है, क्योकि थे सब वस्तुएँ या मनोदशाएँ उसके हृदय मे सौन्दर्य की सबष्टि करती ७ ।॥ 
अ्रतः क्रियाशील जीवन के अभाव की टद्योतक वस्तुएँ यदि उसके सौन्दर्य-मूल्यों की 
आधार बन गई है, तो इसका केवल एक ही श्रर्थ है कि छायावादी कवि को जीवन के 
ग्रभाव की चेतना प्राप्त हो गई हैँ, यद्यपि उसकी अनन्‍्तप्रेरणाएँ जोवन की दूसरी व्यापक 
वास्तविकता के प्रति श्रचेतन है, इसलिए इस श्रभाव को ही वह मानव या मानव-जीवन 
की श्रेष्ठतर वास्तविकता समझने लगा है। लेकिन अभाव की चेतता पाकर कोई भी 
उससे सन्‍्तुष्ट नहीं हो सकता, चाहे झ्रपतनी दुर्बलताओो के कारणण उसके प्रति क॒न्रिस 
न्तुष्टि का भाव वह कितना ही प्रदर्शित क्यो न करे। इसी कारण छायावादी कविता 
में असन्तोष-भावना की प्रधानता हु। तो भी यह सम्भव है, जैसा हम चलकर देखेंगे, 
कि जीवन के प्रभाव के प्रति उसकी श्रासक्ति इतनी नेराश्यपुर्णा हो जाय कि वह एक 
ऋत्ति-विरोधी रूप धारण कर ले। क्योकि यद्यपि श्रधिकाश मनुष्यो का जीवन झाज 
जज रित है, पर जीवन-घारा में प्रगति की धारा भी तो प्रवाहित हो रही है, जो 
भ्रधिकांश मनुष्यो को एकदस निराशावादी होने से रोकती है, और उनमे जीवन के 
श्रभावो के प्रति आसक्ति नही उत्पन्न होने देती । श्रतः छायावादी कवि के सोन्दये- 
मुल्य व्यापक होकर भी सीमित है, और सघर्ष-रत मानवता के सोन्‍्दर्य-मूल्यों का 
प्रतिनिधित्व नही करते | वे केवल श्राधुनिक जीवन की आवश्यकताझो से पर ' 
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पूंजीपति वर्ग की ही तरह उसकी अश्रभिलपित स्वतन्त्रता का श्राधार श्रावश्यकता को 
चेतना नही बरन्‌ उसकी अज्ञानता है। उसका विचार है कि उसकी वृत्तियाँ ही केवल 
स्वतन्त्र है, लेकिन समाज उन्हे भी बद्ध कर रहा है, इसलिए केवल श्रन्त वृत्तियो की 
स्वतन्त्रता की रक्षा करना ही उसका कर्तव्य है। और चूँकि वह श्रपने लक्ष्य या 
उद्देश्य के प्रति सचेत नही है, इसलिए उसके अनुकूल आजवव्यक्ताश्रों के प्रति भी सचेत 
नही है । यदि वह उनके प्रति सचेत होता तो जो निरकुश भ्रन्ध-दक्तियाँ या क्र 
सम्बन्ध उसकी चेतना का मार्ग रोधकर शिला बने पड़े हे, वह उन्हे हटाने, उन्हें 
बदलने के लिए संघर्ष करता। फलत' भाव-जगत्‌ में उसने जिस विद्रोह या भ्रसन्तोष 
की ध्वजा फहरायी, उसके नीचे वह लगातार उन्ही अ्रसंगतियों को ओर भी प्रबल रूप 
में समक्ष लाता रहा जिनके विरुद्ध वह असन्तोष की पताका फहरा रहा था/ 

परन्तु यह परिस्थिति श्रधिक दिनों तक न चल सकती थी। कवियों की एक 
पीढी-की-पीढी संघर्षपुरं वास्तविकता के प्रति उदासीन नहीं रह सकती । झ्राज जब 
भारत क्रान्ति के पथ पर हे श्रोर साम्राज्यशाही के श्रातड्ू, शोषण, हिंसा और 
प्रत्याचार से उसकी मानवता का हृदय पदाक्ान्त और विदीर्ण हो रहा है, कवि को 
भी निर्णय करना पडा कि वह किस के पक्ष का समर्थंव करेगा--प्रतिक्रिया का या 
प्रगति का। श्रतः भ्राज के ऋान्तिकारी युग में साहित्य में भी दो धाराएँ फट निकली 
है । एक ऋष्ति की आ्राकाक्षात्रो की श्रभिव्यंजदा करतों है, दूसरी शोषित एवं भ्रधिकार- 
व्चित वर्ग के सन्देह-सशयो की अ्रभिव्यक्ति करती है । 

प्रतएव छायावाद के कुछ कवि, जिन्होंने जीवन से भागकर अपने को '“अहंवाद' 
की चहारदीवारी मे बन्द कर रखा था, श्राकाश को क्रान्ति के बदलो से घिरे हुए 
देखकर सशकित हो उठे है। सर्वप्रथम उन्होने श्रसगठित जनता में जीवन की श्रसारता 
सम्बन्धी जो विकृत रूप में भ्रम छौर सन्‍्देह फंले हुए थे, उन्हे संकलित श्रौर व्यवस्थित 
करके, 'फिलॉसफी' का रूप देने की चेष्ठा की, 'जीवन' और संसार की व्याख्या की । 
महादेवी जी का कथन है-- 

विकसते मुरकाने को फूल 
उदय होता छिपने को चन्द्र 
यहाँ किसका अनन्त यौवन 


अरे अस्थिर छोटे जीवन | 
रामकुमार वर्मा के विचार से-...- 


यह जीवन समय-भवन में 
टूटासा टेढा जाला 


छाोयावादी कवित में असन्तोष की भावना - 


| जो रेशम-सा दिखता हैं 
पर जीरा भअ्रन्त में काला 
इन कवियों के लिए संसार की श्रस्थिरता या परिवतंनश्ीलता “असारता' 
श्रथवा 'क्षणभंगुरता' की द्योतक है। सताप और दूख की जनक है । महादेवी जी का 
कथन हैँ कि “निशा का शयनागार' जब “विध्वासो का नीड' बनता है-- 
तब बुभते तारो के तीरव नयनो का हाहाकार 
श्रास से लिख जाता हैँ कितना अस्थिर ससार | 
यह “अस्थिर संसार! कभी 'सादक तो कभी “निष्दुर' प्रतीत होने लगता है । 
जोवन या 'संसार' की ऐसी प्रतिक्रियात्पदी विवेचना करके ही इन छायावादी 
कवियों का प्रतिगामी विकास अ्रवरुद्ध नही हो जाता | वे इस खाई की निम्नगर 
गहराइयों में गिरते जाते है । श्र वे जीवन की श्रमारता के प्रति उन श्रब॒द्धिवादी, 
तकहीन भावों की अभिव्यक्ति करने लगते हे जो ग्रवसर सडक, बात्ञार या कट्म्ब में 
दकियानसी विचारों के शिक्षित-अ्रशिक्षित लोगो के मख से सुनने से अझते ह। भेद 
केवल इतना होता हैँ कि काव्य-कला-कुशल कवि उन्हे व्यवस्थित कर प्रभिव्यजना का 
तीन्न गुण प्रदान कर देता है। बच्चन जी के “निश्ञा-निमनन्त्रण' में इस प्रकार के भाव 
प्रचुर मात्रा में सिलते हे। “निश्ञा-निमन्त्रण' की विशेषता यह हैँ कि उसकी भाव- 
सामग्री मे गम्भीरता, दाशनिकर्ता या गहराई कम किन्तु शेलो के प्रसाद गुण श्रोर 
सदियो से परिचित वास्तव के रागात्मक भाव-सकेतो के प्रयोग के काररा प्रभव्ष्णिता 
झौर स्पष्टवादिता श्रधिक हैँ। इसलिए श्रतुन्नत एवं चेतन.हीव हृदयों पर उनकी 
कविता का प्रभाव भी श्रधिक है । उनके अनुसार 'स्वप्न और 'जागरर' दोनो छल 
हे, 'भुत', “भविष्य या वर्तमान श्रवास्तविक हू, फिर-- 
मनुज के अधिकार केसे 
हम यहाँ लाचार एऐंसे 
कर नही इन्कार सकते, कर नही सकते वरण भी ' 
या, चूँकि मानव, जगती और “ससृति सभी एक के बाद दूसरे के 
बन्धन में बंधी हे, और “'जगती सर' में मनुष्य का भ्रस्तित्व ही क्या, इसलिए--- 
ग्राग्नों अपनी लघुता जानें 
झपनी निर्बेलता पहचाने 
जैसे जग रहता आया है, उसी तरह से रहना होगा | 
भारतीय श्रथवा श्रन्तर्राष्ट्रीय झोषित मानवता को अश्रपनी स्वतन्त्रता के लिए 
संघर्ष करने की क्या श्रावइयकता ? आदिकाल से सनष्य गुलामी सें रहा है, और 
धन्तकाल तक गुलामी में ही रहता जायगा; इसलिए व्यर्थ के लिए सगठन, श्रान्दोलन, 
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हडताल, प्रदर्शन, क्रान्ति था नये समाज की आवश्यकता क्‍या है ? श्रगर किसी 
पंजीपति या प्रतिक्रियावादी के इस कथन का हम इस कविता को काव्यपुर्ण रूपान्तर 
समझे तो इसमे श्रनुचित क्‍या है ” आम जनता की श्रनुन्तत भावनाश्रो पर इस 
प्रकार की कविताश्रों का केसा प्रभाव पडता हैं ” क्‍या उनकी सन्दिग्ध भावनाएँ और 
भी सन्दिगः्ध, श्रोर उनकी चेतना की धार और कृण्ठित नही हो जाती ? इस प्रदहन को 
यह कहकर नहीं टाला जा सकता कि कवि-विशेष की व्यक्तिगत परिस्थितियों की 
विषमता की उसके मन में ऐसी प्रतित्रिया हो सकती है। 'अभिलाषाएँ' श्रप्राप्य रहने से 
कवि-विशेष का जीवन से भागना बुद्धियस्प है, और उसके लिए हम सहानुभूति का 
अ्रनुभव भी कर सकते हे। लेकिन उपरोक्त पक्ततिपरों मे व्यक्तिगत जीवन की परिधि 
को छोडकर कवि आधुनिक वास्तविकता के विषय से अपने “विचार प्रकट करने लगा 
है प्रीर चाहता है कि अन्य लोग भी उससे सहमत होकर उसके दृष्टिकोश को अपना 
ले। भर चूंकि हम जानते हें कि ये विचार प्रतिक्रियावादी है इसलिए हम उनको 
सनन्‍्य-प्रकृति का विदलेषसा क्विये बिना नहीं रह सकते । कवि होने से किसी भी व्यक्ति 
को यह अधिकार प्राप्त नही हो जाता ल्‍ि वह राजनेतिक अ्रथवा श्रन्य विषयो पर 
प्रतिक्षयवादी विचार प्रकट करता जाय और लोग उन्हे गुनते जायेँ । श्रौर विशेषकर 
आजकल, जब कि अधिकार-बचित वर्ग के सन्देह को ये कवि “सत्य, शिव और सुन्दर' 
का रूप देकर पेश करते है। 'कला कला के लिए' की दुहमई देकर भी ये कवि समाज की 
वास्तविकता का ही गसत्यपूर्ण एकागी चित्रण करते हे । जीवन की जिस 'स्थविरता' के 
विरुद्ध उन्होने विद्रोह किया था, वे उसी का समर्थन करके आज जीवन की परिवतततेन- 
गीलता का तिर॒स्कार कर उसका उपहास करते ह। उदाहरण के लिए--.. 

जग बदलेगा किन्तु न जीवन 

प्रशय-स्वप्न की चचलता पर 
जो रोयेगे सिर धुन-धन कर 
नेताश्रों के तक वचन क्‍या उनको दे देगे आइवासन ? 

भावी समाज की कठिनाइयों को विक्ृृत रूप में हमारे सामने पेश करके बच्चन 
ने यह सिद्ध करने की कोशिश की हे कि जो कठिनाइयाँ श्राज है, वे. भविष्य में भी 
इूर नहीं की जा सकती, क्योकि 'नियति के न्याय कौ' तरह वे 'मानव भाग्य-पटल!' 
पर अ्रकित है, इसलिए नवीन समाज के निर्माण की ज्ञरूरत क्या ? जीवन कभी बदलता 
नहीं, फिर उसे बदलने की व्यर्थ चेष्ट क्यो ? इस भ्रवेज्ञानिक तर्क मे गम्भीरता की 
ऋअलक श्रवध्य है। लेकित झ्राधुनिक विज्ञान, समाजज्ञास्त्र, श्र्थवास्त्र इस तक का 
खण्डन करते है। उनके अनुसार प्रत्येक वस्तु विकासोन्मुख है, परिवर्तनशील हैं. और 
जीबध हस्तकी परिधि से बाहर नहीं रहता। कदाचित्‌ युग-युग की वाणी' लिखने के 
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भ्रम से भ्रमित बच्चत जी का इशारा इस श्रोर है कि जीवन के भाव ओर सौन्दर्य 
मुल्य सनातन हे श्रोर सदेव इसी रूप में रहेगे। लेकिन समसाजज्ञास्त्र या सोन्द्यक्ञास्त्र हस 
धारणा को भी स्वीकार नही करते। उनके श्रनुसार मनुष्य के भाव मल्यो की स॒ष्टि 
सामाजिक जीवन में ही होती है और समाज-विशेष के व्यक्तियों के पारस्परिक सम्बन्ध 
द्वारा उनकी श्रभिव्यक्ति होती है । प्रेम, क्रोध, ईर्ष्या, अभिमान ग्रादि-भावो की गझ्भिव्यक्ति 
समाज-व्यवस्थः के श्रनुरूप ही होती आ्राई हैँ। तुलसी, बिहारी झ्लोर पन्‍्त के भाव-मुल्यो में 
वया कोई अन्तर नही है ? इसी सिद्धान्त के ब्राधार पर पूँजीवादी कला के आलोचको ने 
क्या सामन्ती कला के भाव-मल्यो श्रौर उसकी सोन्दर्य-भावनाओं की हेयता सिद्ठ नही की ? 
फिर आज “आलोचको के श्रालोचक' देखकर “शाइवर्ता और सनातन के पर्द की आ्राड पे 
क्यो शरण ली जा रही है ? किन्तु बच्चन जी का इश्ारा भाव-मल्थों के गहरे प्रदन की शोर 
नहीं लगता, क्योकि न वे एक “निष्पक्ष कलाकार हे ओर न युग-युग की दारपी ही लिखते 
है। उनकी वाणी इसी युग के प्रसगठित मनृप्य के समाज-विरोधी सन्देहों ओर अ्रन्ध- 
विद्वासो की प्रतिध्वनि हे । घसीलिए उन्होने एक मनोवेज्ञातिक्त प्रइ्न उठाया है । उन्हे 
सन्देह हैं कि शायद समाज बदल जाने पर भी मनुष्य को मनोदशा इतनी ही विक्धत या 
विक्षिप्त बनी रहेगी जितनी बह झ्राज हैँ। लेकिन वेज्ञानिक सम्ताज-ज्ञान उनके इस सन्‍्देह 
को निर्मूल कर देगा । आज जो अ्धिकाह व्यक्तियों की मनोदशा इतनी विकृत हे, वह 
समाज से अ्रलग कर व्यक्ति विशेष के सनो5वरोध के कारण ही नही है, बल्कि समज- 
सम्बन्धो को श्राधनिक वास्तविकता ही व्यक्ति के इस मनो$वरोध का मुल्य कारण है। 
ग्रत: जब समाजवाद में समाज-सम्बन्ध इस रूप में बदल जायँते कि प्रत्यक य्यक्ति को 
ग्रपने शारीरिक, मानसिक, श्राध्यात्मिक एवं भावात्मक विक्रास करा पूरा अवसर ओर 
सुविधा मिलेगी, तो मनोद्या की विक्ृृति का स्रोत भी बन्द हो जायगः । इसका यहु 
श्रथे नही कि सम्राजवाद में मनोवैज्ञानिक प्रइन उठेगे ही नही, बल्कि यह हैं कि उनका 
स्वरूप बदल जायगा और वे एक उच्चतर धरातल पर उठेगे। 

सक्षेप में पूंजीवादी समाज की वास्तविकता ने इन छायावादी कवियों के एक 
वर्ग को इतना अ्रहंवादी, आ्ात्मापेक्षी, समाज-विरोधी और व्यक्तिबादी बना दिया है कि 
वे अपने 'असन्तोष' का अस्त्र भी फेक चुके हें। उन्होंने समाज और जीवन से भाग 
निकलने को लाख कोशिश की लेकिन श्राधुनिक समाज की असगतिएणों वास्तविकता 
ने उन्हे बरबस अपनी शोर खीच रखा है, और वे एंजीपति वर्ग तथा आधुनिक काल के 
समाज-सम्बन्धो के सामहिक भावों की ही श्रभिव्यक्ति करते हैं। उन्तका 'में', उनकी 
श्रन्तव त्तियाँ, 'सामूहिक व्यक्ति का' “में या समाज द्वारा ग्रहण की गई वृत्तियाँ नही 
रहीं। न वे अपने 'मे' को समस्त सानव-जाति का “में बनाना चाहते हे, श्लौर त 
श्रपती श्रन्तव॒ त्तियों को सामूहिक जीवत शोर सामाजिक चेष्टा के श्रमुभष द्वाश 
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सचेत ही बताना चाहने है। इसके विपरीत अधिकार-वचित-वर्ग के सन्देहों को ही 
शाइबवत और चिरन्तन भाव मानकर वे उन्हीं की श्रभिव्यक्ति करता श्रपना परम 
कत्तव्य समभते है। खेद केवल इस बात का हैँ कि जीवन और स्वतन्त्रता की 
श्रावदयकता की चेतना के श्रभाव ने उनकी 'चिर-श्रधीरता' श्रोर 'चिर-असनन्‍्तुष्टि' का 
दरुपयोग कर, उनमें अपने जीवन की निरथंकता में तार्थकता का श्राभास प्रदान करने 
वाली निरर्थक कला के प्रति श्रासकति उत्पन्न कर दी हैं। ओर परिवर्ततशीलता के थे 
समर्थक कवि श्रब जीवन की परिवर्तंनशोलता की चेतना का तिरस्कार कर रहे है। 
इसीलिए उनकी दबा प्रतिदिन दयनीय होती जा रही है, श्रोर उनके प्रथम उत्थान की 
शुअ्र प्रतिमा पर कालिमा छाने लगी है । 
छायादाद की यह्‌ प्रतिक्रियावादी धारा अ्रपनी भ्रन्तिम घड़ियाँ गिन रही है। 
श्रीमती महादेदो दर्मा, श्री बच्चन जी और रामकुमार वर्मा श्रधिकार-व्वित वर्ग 
के सन्देहों को अ्भिव्यजना करने वाली धारा के प्रमुख कवि हैे। इसके विपरीत, आधुनिक 
वन की सघद॑यर्ण वास्तविकता की चेतना ने छायाबादी कबिता में एक और धारा 
प्रवाहित कर दी है, जिसे हम ब्रान्ति की श्राकाक्षाओं की श्रभिव्यक्ति करने ब(ली 
धारा कह सकते हे। इस लेख में मेरा उद्देश्य इस दूसरी धारा के कवियों या उनकी 
कविता की विवेचना करना नही ९, क्योकि यद्यपि यह नवीन धारा छायावाद से 
निकली है श्लौर उपको शनी भो अभी तक छायाव्वद को शैली है, तो भी उसकी भाव- 
सामग्री, उसकी विययवस्तु, उसके सौन्दर्य मूल्य छायावादी कविता से भिन्‍न हे। 
इसलिए हम इस नवीन धारा को छायाबाद के श्रन्तर्गत नही रख सकते । 
भरी सुसित्रानन्दन पस्त ने युगवारपी से कवियों से एक प्रइन किया है-- 
कवि नवयुग की चुन भावराशि 
नव छन्द आभरण रस विधान 
तुम बन न सकोगे जन मन के 
जाग्रत भावों के गीत यान ? 
अ्रधिकार-वचित-८र्ग के सन्देहों की श्रभिव्यक्ति करने वाले छायावादी कवि 
इस प्रइत का भ्रनुकूल उत्तर देकर हो छायाबाद की “अभ्रसन्‍्तोष' प्रधान परिपाटी को 
जीवित एवं विकसित कर सकते हे । 
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९ ० 
दिवेदी-काल से हिन्दी पत्र-कला का विक्लास 


किक 


पण्डित मह॒वीरप्रसाद द्विविदी ने सन्‌ १९०३ में सरस्वती! का सम्पादन 
करना शुरू किया । उस वक्‍त भी हिन्दी में पत्र-पत्रिकाप्नो की काफी तादाद थी और 
उनसे भी कहीं ज्यादा पत्रकारों की । लेक्नि पत्रन-कला नाम की कोई चीज्ञ न थी। 

पत्र-पत्रिकाश में हिन्दी प्रदीप, आनन्द कादम्बिनी, भारत-जीवन, भारत मित्र, 
उचित वकक्‍ता, सारयुधानिधि, हिन्दी बगवासी, आर्ष-मिन्र, हिन्दुस्तान, हितवार्ता, और 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका खास थी। ज्यादातर पत्र कलकत्ते से निकलते थे और हिन्दी 
पाठकों पर उन्ही का सबसे ज्यादा! असर था। 

इन पत्र-पत्रिकाशरो के सम्पादक् हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक होते थे । यह ब ड्रे-बड़े 
लेखक, जो अक्सर संस्कृत-फारसी के भी पण्डित थे, उस बक्‍त हिन्दी के गद्य का 
स्वरूप बनाने ओर हिदो का प्रचार करने से लगे हुए थे। इन बाब्‌ बाल भुकन्द 
गुप्त, पण्डित बदरीनारायण चोधरी, प० बालक्ृष्ण भट्ट, प० गोविन्द नारायण सिश्च, 
प० साधव प्रसाद सिश्र, प० चन्द्रधर शर्मा गुनेरी, प० पद्मासह धर्मा, पं० दुर्गाप्रसाद 
सिश्र, पं० सदानन्द सिश्च, ५० रामचरद्र हुतल, बाय इयामसुन्दर दास, लाला भगवान 
दीन और बाबू गुलाबर(य जेसे ऊंची चोटी के लेखक थे। ु 

यह पत्र दो किस्म के थे। एक साप्ताहिक, दूसरे सासिक-ब्रे्ासिक । साप्ताहिक- 
पत्नो मे सम्पादकीय टिप्परणी, देश-विदेश की खबरे, बाजार के भाव, और कभ्षी-कभी 
एक-दो छोटे-छोटे लेख रहते थे। यह पत्र दो या ज्यादा-से-ज्यादा चार सफे के, और फोई- 
कोई तो एक आफएफिस-देबिल की साइज के इसलिए होते थे कि छोटी स'इज्ञ के पत्रो 
को देखकर पाठक कहता---“यहु कैसा पतला-पतला-सा अखबार है !” इच समाचार 
पत्नो का सम्पादन ठीक से न होता था। अग्रेजी के ऋखबारों से श्रनवाद करके खबरें 
दी जाती थी । तार, सवाददाता, सहक्तारोी सम्पादझ, बाकाथदा दफ्तर, प्रफरीडर 
बग्नेरा की ज़रूरत न पडती थी। स़बरो की भाषा बडी चटकती-भटकती और लक्षछे- 
दार होतो थी, जिसकी नाज़ो श्रदा ले ख़बर का तो कबृमर निकल जाता था। महत्त्व 
के अनुसार सोटी-पतली हेडलाइने देकर ख़बर छापने का उन दिनो चलन न था। 
ख़बरो का चुनाव, उनका डिस्प्ले, उनकी भाषा आ्राज की पत्र कला से बहुत पीछे थी; 
झ्रायंससाज और सनातन धर्म के ऋगड़े श्रोर बाल-विवाहु, विधवा-विवाह के सचालों 
को लेकर देश में चले समाज-सुधार ग्रान्दोलन को चर्चा तो उनमे खूब रहुती थी, 
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लेकिन राजनैतिक विषयो की चर्चा या सरकार के कार्यों 'की नुकताचीनी कस 
होती थी । 

इसके अलावा जो मसासिक-ब्रमासिक पत्र थे उनमें सम्पादन-कला की कमी 
खटकती थी। उन पत्नो का रूप-रण तो मामूली दर्जे का होता ही था, लेखों का चुनाव, 
उनमें सशोधतन, उनका सम्पादन आदि भी न होता था; विषय भी इने-गिने होते थे। 

इस तरह सम्पादन-कला श्रौर पत्र-कला उस ससय या तो थी नहीं या श्रपने 
प्रारम्भकाल में थी। इसके दो कारण थे | पहला तो यह कि पाठक बहुत कम थे 
श्रौर प्राहक बढाने का ससला हमेशा सामने पेश रहता था। श्रक्सर पत्रो के सो-दो सौ 
से ज्यादा प्राहक न होते थे। फिर पत्र-कला पर ध्यान देनें या उसका विकास करने 
के साधन जुटाने का मोका ही कहाँ था ” इसीलिए क्यादातर पत्र लीथो पर छपते थे। 

दूसरा सवाल था भाषा का। उत्त समय तक हिन्दी के गद्य की कोई साफ-सुथरी 
शक्ल न बन पाई थो। प्रान्तीय प्रयोगों, व्याकरण की गलतियों श्रौर श्रलकारो की 
भरमार से भाषा चुलबुली और व्यगपूर्ण होते हुए भी बेढदड्री थी, यहाँ तक कि लिखा- 
बट का भी कोई स्टेण्डड रूपन था। 

आचार्य द्विवेदी ने सबसे पहले लेखों का सम्पादन, सशोधन करता शुरू किया, 
बाकायदा विषयो का चुनाव कर “सरस्वती को सजधज के साथ तिकाला और जिस 
एक कारण से हिन्दी पत्र-कला ही नही बल्कि समचे गद्य-साहित्य का विकास रुका 
हुआ था उसे उन्होंने सिदा दिया । यानी हिन्दी के गद्य की भाषा का स्वरूप निश्चित 
कर दिया । 

व्याक्रर की गलतियाँ दूर करने के लिए उन्होने सरस्वती थे एक लेख “भाषा 
की अभ्रनरिथरता' नाम से लिखा। कुछ दिनो के लिए हिन्दी पतन्र-कला से बडी सरगरमी 
रही ओर इस मसले पर लोगो ने विद्वत्तापुर्ण विच(र प्रगट किये। बाबू बालमुकन्द 
ग़प्त ने जब आत्माराम के नाम से 'भारत-मित्र' से द्विवेदी जी के खिलाफ लिखा तो 
पडित गोविन्दनारायण का ने आत्माराम की दे टें' नाम के लेख में उनको ज्ञोरदार 
जवाब दिया । इन्ही दिनो पंडित सखाराम देउस्कर ने विभक्तियों का सबाल उठाया । 
प० ग्रोविन्दनारायण सिश्र ने कलकत्ते की 'हितवार्ता से एक पाडित्यपूर्णा लेखमाला 
निकाली उससे उन्होंने कहा कि विभक्तियों को शब्दों के साथ मिलाकर लिखना 
चाहिए । लाला भगवानदीन और आचार्य द्विवेदी ने इसका विरोध किया। इससे 
लेखक दो दलो पे बेंट गये । इस बहस और चर्चा से यह लाभ हुआ कि अब लखक 
श्रपवी भाषा के बारे सें सतके रहने लगे भर हिन्दी गद्य का स्वरूप स्थिर हो चला। 

झ्ाचाय द्विवेदी ने हिन्दी के गद्य की साहित्यिक भाषा बनाई और उनके समय 
के दूसरे लेखकों ते हिन्दी के समाचारपत्रों की। इससे नये नये विधय सासने श्राये 


द्विवेदी-काज्ञ से हिन्दी पत्र-कला का विकास प्र 


ओर उनकी अ्पनी-श्रपनी दोलियाँ और शब्द-योजनाये बन चलों । इन लेखकों श्ौर 
पत्रकारों की कोशिश से हिन्दी के गद्य-साहित्य और पत्र-कला के विकास के लिए 
अनुकूल ज़मीन तेयार हो गई। 

सरस्वती की देखा-देखी इन्दु, लक्ष्मी, प्रभा, शारदा, मनोरमा, मर्यादा बहु--सी 
पत्रिकाएँ निकलने लगी । खास-खास विषयो को लेकर भी पत्न-पत्रिकाएँ निकली। 

हम पहले “कह चुके है कि क्यो द्विवेदी जी के ज़माने मे राजनेतिक विषयों को 
लेकर बहुत कम्त चर्चाएँ रहती थी। लेकिन समाचारपत्नो ओर पत्र-कला का किसी 
देश के र/जनेतिक जीवन से गहरा सम्बन्ध रहता है। इसलिए जैसे हो भाषा का 
मसला हल हुम्ना, ओर दूसरी श्रोर बगभग आ्रान्दोलन से देश मे राजनंतिक चेतना की 
लहर फली, हिन्दी पतन्न-कला की यह कमी भी दूर हो चली। बाब बालमुकन्द गुप्त 
ने ला कर्जन के खिलाफ अपना 'शिवद्ञास्भ का चिट्रा। लिखा जो कलकत्ते के “भभारत- 
मित्र से धारावाहिक रूप से छपा। श्री बाब्राव विष्णु पराडकर, पडित दुर्गा प्रसाद 
सिश्च, पडित श्रम्बिका प्रसाद वाजपेयो ने गभीर राजनतिक लेख लिखने शुरू किये। 
हितवार्ता, भारतमित्र शौर हिन्दुस्तान में राजनेतिक चर्चाएँ होमे लगी। इसी बीच 
प० सुन्दर लाल का करूवीर, प्रताप और अभ्युदय निकले। इन पत्रो ने हिन्दी- 
भाषी जनता की राजनेतिक चेतना पर गहरा असर डाला। यह पत्र राष्ट्रीय थे और 
इनकी पूरी सहानुभूति राष्ट्रीय आन्दोलन के साथ रही। श्रभ्युदय को पंडित मदन- 
मोहन मालवीय और प० कृष्णकान्त सालवीय का सहयोग प्राप्त था । पिछला महायुद्ध 
जब छिड़ा तो हिन्दी पन्न-कला का विकास रुक-सा गया। क्योकि लड़ाई के ज़माने में 
उन्त पर और भी पाबन्दियोँ लग गयों । सन्‌ १९६२० तक यही हाल कायम रहा। 

युद्ध के बाद देश की राजनेतिक फिज्ञाँ बदल गईं। राजनंतिक बचेती बढ़ी 
ओर असहयोग और खिलाफत-आन्दोलन का ज्रमाना श्राया। इस हलचल के युग ने 
श्री बाबराव विष्णु पराडकर और श्री गरोंशहाद्धूर विद्यार्थी जेसे दो जबरदस्त पत्रकार- 
व्यक्तित्व पेदा किये | सन्‌ १९२० से बतारस से देनिक आझाज' निकला । पराइड़कर जी 
उसके सम्पादक हुएं। उन्हीं दितो कातपुर का साप्ताहिक 'प्रताप देनिक बता और 
स्वर्गीय श्री गणेशशडूर जी ने उसका सम्पादन-कार्य सेभाला। अ्ग्नेज्ञी पत्र कला का 
गहरा श्रध्ययन होने के कारण ये दोनो व्यक्ति सही श्र॒र्थों में पत्रकार थे। इन्होने हिन्दी 
की पत्र-कला की कायापलटद कर दी। आजकल की पत्र-कला के श्रन्दर महत्व की 
खबरें प'ने शोर उन्हे आकर्षक ढेँग से विस्तारित करने के अतिरिक्त उन खबरों के 
अच्छे-बुऐे श्रसर के बारे से जनहित की दृष्टि से सम्मृति प्रकट करना एक बहुत जरूरी 
कत्तंव्य होता है । शौर देशो में समाचारपतन्नो की ताकत सभी स्वीकार करते हे, क्योंकि 
वे जनता की राय का इजहार करते हे श्रोर तात्कालिक प्रइनो पर जनता को प्रपनी 
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राय कायम करने में मदद देते हे । 'आज' और “प्रताप ने हिन्दी पत्रों थे एक नयी शक्ति 
पैदा कर दी जिससे वे देश की राजनंतिक गतिविधि पर श्रसर डालने योग्य हो गये | 
पराइड़कर जी और गरणेशहशड्ूर जी की टिप्पणियाँ सुलझी, गम्भीर और देश की राष्ट्रीय 
हलचलो, सघर्षो और आककाक्षाओं को प्रकट करने वाली होती थी, इसलिए आज' और 
ध्रताप' का प्रभाव इतनी तेद्यी से बदा कि कलकत्ते के समाचार-पत्र हिन्दी-भाषी प्रान्तों 
में धाक खो बेठ । 

श्रब हिन्दी पत्र भी तार से ख़बरें मेंगाने लगें। संवाददाता तेनात किये गये । 
ख़बरों का बाकायदा सम्पादन कर के उचित हेडलाइने देने लगे और भ्रंग्रेज्ञी श्र्नबारों 
की तरह उनमे भी ताज्ञी खबरे रहने लगी। सन्‌ १६२० के बाद हिन्दी में जितने भी 
देनिक पत्र निकले है वे न सम्पादन या पत्र-कला की दृष्टि से श्ौर न जनता पर असर 
डालने की नज़र से ही आज' और “प्रताप से झागे बढ पाये हे। सन्‌ १९४२० और 
१६३० के बीच से कई देनिक निकले, जिनमे अर्जन, “विश्वामित्र', 'लोकम्त, 
वर्तमान, 'हिन्दी-मिलाप' और “लोकमान्य' मुख्य थे। 

इस बीच में प्रनेक साप्ताहिक और मासिक पत्र-पत्रिकायें भी निकली, जिन्होंने 
साहित्य की प्रशसनीय सेवा की । साप्ताहिकों में 'सेनिक, 'सतवाला', “भविष्य, 
“विश्वासित्र, जागरण, 'स्वदेश', 'पाठिलपुत्र श्रादि अपने-अपने विषय के प्रसिद्ध 
पत्र थे । मासिक-पत्रो मे माधुरी, सुधा, विशाल भारत, 'विश्वामित्र', 'चॉद' आदि 
प्रसिद्ध पत्रिकाएँ निकलीं, जिन्‍्होने सहायुद्ध के बाद की सभी साहित्यिक धाराश्रो को 
ग्रहण किया प्रौर हिन्दी के कहानी, उपन्यास, कविता, श्रालोचना साहित्य का विकास 
करने में सराहुनीय कार्य किय। । 

सन्‌ १६३० से भ्रबतक हिन्दी के देनिक समाचार-पत्रो में पत्र-कला की दृष्टि 
से कोई महत्त्व का विकास नही हुआ, सिवा इसके कि इस ज़माने में दर्जनो नये देनिक 
प्रकाशित हुए और जनता पर सिर्फ उन्हीं पत्रों का प्रभाव बढ़ा जिनकी नीति राष्ट्रीय 
झोर काँग्रेस के पक्ष में थी। लेकिन साप्ताहिक और मासिक पत्रो ने पझ्रूर सये ऋदम 
उठाये। इस ज़माने में देश की राजवेतिक्न चेतता उग्र हो गई और उसके साथ-साथ 
किसान-मज़दूरो का समाजवाद के सिद्धास्तो के अ्रनुसार सद्भठन होने लगा, जिससे 
एक नये किस्म के राजनेतिक साप्ताहिक का जन्म हुआ | वर्ग-सघर्ष की बुनियाद पर 
जतता और समाजवादी दलो का सद्भूडइन इन पत्रों ने किया। इनका काम सिफं 
रायजनी करना ही नहीं, बल्कि रोज़मर्स को तहरीक में जनता की रहनुमाई करना 
भी था। “'जनता', “संघ और “'तया हिन्दुस्तान! ऐसे पत्नो से मुख्य थे। व्यवसाय की 
दुनिया से पत्र-कला को श्रढग कर और एक नपे ढाँचे में ढाल करके उन्होने यह साबित 
छर दिया कि समाचार पत्र उयल-पुथल के ज़माने में एक नेता का भी काम कर सकते 
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हैं जिनके प्रति पाठकों- का वही प्रेम, वही वफादारी भौर इश्चारे पर कुरबान होने की 
वही मुस्तेदी हो सकती है जो एक नेता के प्रति कार्यकर्ता की होती है । 

सासिक पत्नो में भी इस जमाने में काफी ऋहल-पहल रही। देश के विद्वानों के 
सामने राष्ट्रभाषा का सवाल उठा। राष्ट्रभाषा हिन्दी हो, उर्दू हो, या दोनो के मेल से 
हिन्दुस्तानी हो, इस पर सासिक पत्रो में ज्ञोरदार बहसें चलती रही स्वर्गीय प्रेमचन्द 
जी, जो सन्‌ १६३० से ही 'हस' निकाल रहे थे, हिन्दुस्तानी के हामी थे। सन्‌ १६३५ 
के अ्रन्‍्त मे गाधी जो की सलाह से उन्होने और श्री कन्हँयालाल मुन्शी ने देवनागरी 
लिपि में लिखी हिन्दुस्तानी का श्रन्य भाषी प्रान्तो में प्रचार करने के लिए और 
हिन्दुस्तान की सभो बड़ी-बड़ी भाषाश्रो को नज्ञदीक लाने के लिए हिन्दी, उदं और 
दूसरी भाषाओं के प्र/ततनिधियों के सहयोग से 'भारतोय साहित्य परिषद्‌' की नीव डाली 
झोर 'हस' उसका सुखपत्र बना | प्रेमचन्द जी की मृत्यु के समय तक 'हुस' इसी रूप सें 
निकला । उसमें देश की खास-ख़ास भाषाओ्रो के लेखको की चीोज़े देवनागरी लिपि में 
हिन्दुस्तानी श्रवुवाद के साथ छपतो रही। भारतीय भाषाग्रों की एकता साबित करने 
झोर उन्हे एक दूसरे के नज्ञदीक लाने की यह भ्रनमठी कोशिश थी, और उसने हिन्दी 
पत्रकला के स|मने नये उद्देश्य श्रोर कत्तंव्य रख दिये। हिन्दी के मासिक पत्न-जगत्‌ सें 
प्रेमचन्द एक बहुत बड़ी हस्ती थे। 

इस ज़माने से सासिक पत्नो में कई बड़ी महत्त्वपुर्ण बहसे चली। पद्िचमी 
साहित्य की जानकारी रखने वाले लेखक अपने साथ नये विचार लाये थे | इसलिए 
झ्रब की बहसो में साहित्य के उद्देश्य, उसकी शली और जीवन के प्रति दृष्टिकोर्य पर 
विचार-विनिमय हुआ जिससे हिन्दी लेखकों को नई प्रेरणायें मिली ॥ बनारसीदास 
चतुर्वेदी के सम्पदन-काल से “विशाल भारत, श्री सुमिन्नानन्दन पन्‍त के 'रूपाशा झौर 
“हर ने यह बहसे छेडी | ज्ञमाने की रफ़्तार के साथ साहित्य की प्रगति बनाये रखने 
में इन पन्नों ने अशसनीय कार्य किया है। सासिक पन्नों की पतन्न-कला की उन्नति को 
एक यह भी कसोटी होती हूं । आजकल “विशाल भारत साहित्यिक चर्चाएँ करना छोड़ 
गाय-बैलो की नस्‍्लो को चर्चा करने में सग्न है | 'रूपाभ' बन्द हो चुका है। सिफ़ 'हस' 
एक ऐसा पत्र है जो नये उत्साह से साहित्य की सबसे नई धारा 'प्रगतिवाद' की रूपरेखा 
गढ़ने में लगा है। 'साहित्य-सदेदा, “माधुरी, “सुधा, 'सरस्वती', “बोणा', आरती, 
'विश्ववाणी' झ्रादि दुसरी पत्रिकाएँ भी उपयोगी काम कर रही हे लेकिन उनमे से कुछ तो 
सन्‌ १६१४ और १६३० के बीच की विचारधाराश्रो में ही बहु रही हुं श्रोर कुछ नयी 
प्रगतियो के साथ चलने की कोशिश कर रही हे। पत्र-कला में कुछ नये प्रयोग भी किये गये 
हैं। मुरादाबाद का 'प्रदीप' ऐसा ही मासिक पत्र है। लाक्षरिएक शैली से 'प्रदीष' राजनीति, 
इतिहास शोर साहित्य की गतिविधिं को परखने की चेष्टा करता है । ऐसे प्रयोग यहु 
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सिद्ध करते हे कि प्रबुद्ध पत्रकार श्रपती कला के लिए नये मार्ग खोजने से यत्नशील 
है। पश्राज हिन्दी पत्र-कला से जो बात खठकतो हैँ बहु यह कि एक-दो को छोड़कर 
कोई बडा पत्रकार नही है श्रोर ज़्यादातर श्राजजल के उथल-पुथल के ज्ञमाने के लिए 
रिपवान विक्‍तस है। थोडे में यह हिन्दी पत्र-कला के विकास का इतिहास है। 
हिन्दी पत्र-कला का विकास अनेक बाधाश्ों ओर पाबन्दियो के बीच हुआ है । 
पाठकों और उचित साधनों की कमी श्राज भी उसका हाथ-पैर बॉध देती है । हिन्दी के 
आज' ओर अश्रग्नेशी के स्टेट्समेन के दफ्तरो को देखने से हिन्दी पतन्न-कला की 
मजबूरियों श्रपने आप मालूम पड जायेगी | हिन्दी में रायदर या असोसियेटेड प्रेस जैसी 
कोई एजेन्सी भी नही हें श्रोर ख़बरों के लिए अंग्रेज़ी तारो का श्रनुबाद भाषा को तो 
बिगाडता ही है वक्‍त से ताज्ञी ख़बरें पहुँचाने में भी काफी दिवकतें पेश कर देता है । 
जनमत बताने के लिए प्रेस की स्वतन्त्रता पर सख्त कानूनी पाबन्दियाँ हे । इतने कम 
साधनों शोर इतनी पाबत्दियों के बावजूद हिन्दी पत्र-कला तरक्की करती आआराई है। 
लेकित यह तरक्की एक बेंधे घेरे मे हुई है, जिसमे शायद भ्रब गुझ्जायश नहीं रही । 
इसलिए स्वतन्त्र देशो की पत्न-कला तक आगे की संजिलें पुरी करने के लिए इस घेरे 
को टूटना चाहिए। 
“नवम्बर १६४१ 


११ 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल 


रात्रि के घने भ्रन्धकार से श्रतेक टिमटिसाते दीपको के बीच प्रखर ज्योति से 
जलते हुए एक विद्युत-गंस की चमकती रोहाती में बेठकर हम निविड .श्रन्धकार के 
घनत्व को भूल-सा जाते हे। किन्तु जब वह गस भ्रचानक बुक जाता है तो सहसा 
हमारी अश्रांखों तले चारो ओर से घेरकर ग्रात्मा को श्राच्छादित कर लेने बाला 
अंधेरा छा जाता है, यद्यपि अनेक दीपक अपनी लो हिला-हिलाकर श्रन्धकार की 
धारा को चीरते हुए क्षीण प्रकाश की रदिसयाँ वातावरण में फंलाते रहते है, और 
जसा-कुछ-तेसा प्रकाश बनाये भी रखते हे | दो दित पहले आचार्य रामचद्ध शुक्ल के 
हठात वेहावसान से हिन्दी-भाषियों के नेत्नो के श्रागे ऐसा ही श्रन्धकार छा गया है। 

भारतवर्ष एक ऐसा अ्रभागा गुलाम देश है जहाँ श्रतसमय मृत्यु हमारे जीवन 
की स्थायी स्थिति-सी बन गई है, दुःखद और मर्मान्तक पीडाजनक। हम श्रपने 
प्रेमचन्द या दारतचन्द्र को टॉलस्टाय, विकटर छा गो, बनेंड शो को तरह, या श्रपने 
जयशंकरप्रसाद को, वाल्द छ्विटमेन और वड्सेवर्थ को तरह दीघेजीवी नहीं बना सके, 
उन्हें और न जाने कितने श्रसख्य भारत-पुत्रो को भ्रसमय मृत्यु की गोद से हम सॉंप 
चुके हे, सौंपते जाते हें। इसका उत्तरदायित्व किसी सत्ताहीन, श्रज्ञात, सन्दिग्ध देव 
के सत्ये सढ़कर क्‍या हम अपने क्षोभ को कम कर सकते हे ? यह हमारे राष्ट्रीय 
पराभव श्र पिछड़ेषन का स्वाभाविक परिणाम है, इसका दायित्व हम सब पर है ॥ 
हमारे समाज पर हैँ कि हम वह स्वास्थ्यकर परिस्थितियाँ उत्पन्त नहीं कर पा रहे, 
जिनमें सनृष्य सुखी श्रौर दीघंजीवी हो । झ्रतः हमारे साहित्य की पश्रमा-निह्य से दिलकर 
की तरह प्रचण्ड ज्योति से जलने वाले विद्युतू-गंस एक-एक करके बुभते जाते है, बुभते 
जाते हे, और शभ्रब चारो श्रोर छोटे-छोटे दीपक ही दिमदिमा रहे हें । इसका दायित्व 
हम पर ही है, इसको चेतना हमे क्षुब्ध कर रही है। 

श्राचार्य शुक्ल जी का जन्म सन्‌ १८८४ ई० में बस्तो छिला के श्रगोना गाँव 
में हुआ था। भ्रापने विश्वविद्यालय की डिगरी के श्रथ में उच्च विक्षा नहीं प्राप्त को 
थी, केवल एफ- ए. पास किया था, किन्तु हिन्दी पर आपका जितना असाधारण 
श्रधिकार था उतना हो अंग्रेज़ी, सस्कृत, बंगला, उर्दू, फारसी श्रादि भाषाओं पर । 
एफ ए पास कर और कानून की परीक्षा मे विफल होकर आपने सिर्ज़ापुर के 
मिशन स्कूल में ड्राइंग के अध्यापक - की नौकरी कर लो। किन्तु भ्राज से ३४ वर्ष 
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पूर्व की श्रसाहित्यिक परिस्थितियों में भी शुक्ल जी साहित्य से भ्रनुराग बनाये रहे, 
श्र र झानन्द कादम्बिनी' और “सरस्वती से लेख लिखते रहे। श्रापके लेखो की गम्भीर 
विचार-बस्तु ने और गवेषणात्मक समीक्षा-शली ने हिन्दी संसार का ध्यान श्रपती शोर 
प्राकधधित कर लिया, और सन्‌ १६०८ में काशी नागरी-प्रचारिणी सभा ने आपको 
/हिन्दी-शब्दसागर' का सहकारी सम्पादक नियुक्त किया। स्कूल की श्रध्यापको छोड़ 
झ्राप एकदम साहित्य-सेवा में लग गये। “हिन्दी-शब्दसागार' के सम्पादन में श्ापका 
सहयोग जितना महत्त्व रखता है, उतना शायद ही भ्रन्य किसी व्यक्ति का । एक-एक 
धब्द की व्यूत्पत्ति का निर्णय करने के लिए शुक्ल जी जसे श्रध्यवसायी व्यक्ति ही 
देश के कोने-कोने का भ्रमण कर सकते थे। आठ-नो वर्षो तक आप नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका का सम्पादन करते रहे । फिर जब मालवीय जी ने श्रापकी विद्वत्ता 
झौर प्रतिभा का परिचय पाया तो आपको काशी हिन्दू-विश्वविद्यालय सें हिन्दी का 
अ्रध्यापक नियुक्त कर दिया। बाबू व्यामसुम्दर जो के पश्चात्‌ शुक्ल जी हिन्दी- 
विभाग के अ्रध्यक्ष हो गये श्रौर इस समय वे काशो नागरी-प्रचारिणी सभा के सभापति 
भी थे। 

शुक्ल जी का जीवन घटनाश्रो की तडक-भडक, उतार-चढाव से परिपुणे 
न था। वे शान्तिप्रिय थे, और शान्तिपु ।क ही साहित्उ-सेवा में श्राजीवन लगे रहे। 

जिस समय शुक्ल जी ने हिन्दी से लिखना आरम्भ किया उस समय हिन्दी का 
झालोचना-साहित्य अ्रपनी प्रारम्भिक श्रवस्था में था। भारतेन्द्रु बाब के पदचात्‌ 
श्री बदरीनारायण चौधरी, पर्मासह हर्मा, बालकृष्ण भट्ट श्रौर श्रा्चाय महाबीरप्रसाद 
द्विवेदी ने यद्यपि समालोचना की परिपाटी बना ली थी किन्तु उसमें गम्भोर शास्त्रीय 
समीक्षा का प्रभाव था। आचार्य शुक्ल ने संस्कृत श्रोर भ्रग्नेज्ञी की समीक्षा-दोलियो का 
तुलनात्मक भ्रध्ययत करके उनका समन्वय किया और एक अर्वाचीन समालोचना शोली 
की सृष्टि की, जो विचारात्मक और गवेषणात्मक होने के कारण श्रब तक की सभी 
शैलियो से अ्रधिक प्रौढ़, सबल और परिष्कृत थी, श्रोर जिसकी प्रणालो केन्द्रित और 
संकेतात्मक थी। 

उनके श्रालोचना-ग्रन्थ हिन्दी साहित्य में श्रनठे है। जायसी, सुर श्रौर तुलसी 
की समालोचनाएँ उनके गम्भीर पाण्डित्य का दिग्दशेन कराती हे । उनको पढ़ने से 
ज्ञात होता है कि शुक्ल जी की समीक्षा दृष्टि कितनी पेनी और भारतीय साहित्य 
झोर संस्कृति में उनकी पैठ कितनी गहरी थी। इन कवियो की कृतियों का सूल्यांकन 
करते समय शुक्ल जी ने उनके समकालीन समाज का भी €+िश्वद वर्णान करके यह 
पहिली बार प्रतिपादित किया कि कविया कलाकार श्रपने समाज से अ्रविच्छेद 
झप से सम्बद्ध ६ भौर उसकी कृतियों में उसके मानस पर पड़ी समाज की प्रतिक्रिया 
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का ही व्यक्ति-विशिष्ट प्रतिबिम्ब रहता है । श्रतः कवि पभ्रपने समाज की विचार- 
धाराझो श्रौर सनोवृत्तियों से श्रपने को अछता नही रख सकता। 

शुक्ल जी की पुस्तक “काव्य में रहस्यवाद उस सस्प निकली जब कि 
रहस्यवाद के नाम पर हिन्दी-काव्य क्षेत्र सें ऊल-जलल और मनोविकारपुर्ण साहित्य 
की बरस्तती बाढ झा गई थी। रहस्यवाद क्‍या है, क्या कोई कवि जीवन से प्रलग 
होकर किसी इतर जगत्‌ के गीत भी गा सकता है, इन प्रइनों का उन्होने ऊहापोह पूर्ण 
उत्तर दिया श्रोर साहिन्य की रूढ़ बौद्धिक विलासिता का पूर्ण रूप से निरसन और 
समाधान किया । ह 

यों तो हिन्दी-साहित्य के इधर कई इतिहास निकल चुके हे किन्तु उनके 
“हिन्दी-साहित्य का इतिहास” का स्थान सबतये ऊँचा है। इतना प्रामाशिक इतिहास 
प्रभी तक और कोई नही लिखा गया हैं। न जाने कितने कवियों को, जिनका 
श्रस्तित्व हम भुला बेठे थे, शुक्ल जो ने खोजकर ढूँढ निकाला और हमारी काव्य 
परम्परा की विश्वुसलित कडियो को एक सम्बद्धता और तारतम्यता प्रदान की । पहले 
उन्होंने श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का सक्षिप्त विवेचत ही किया था; किन्तु अभी 
कुछ दिन हुए उन्होने उसके नये संस्करण में हिन्दी की ततनतम्र विचारधाराश्रो और 
प्रवृत्तियों का भी विशद उलेख कर दिया है । 

शुक्ल जी एक महान्‌ श्रालोचक ही नही थे, वे एक श्रेष्ठ निबन्धकार और 
कवि भी थे। उनकी पुस्तक “चिन्तामरणि' में क्रो, करुणा, उत्साह, घ॒खा, श्रद्धा, 
प्रेम श्रादि भावो और मनोविकारों पर स्वतन्त्र और विदलेषणात्मक लेख है, ये लेख, 
प्रतिपादन की होली और सुक्ष्म पर्यवेक्षण से, बेंकन झौर कार्लाइल के लेखो की कोटि 
सें आते हु। उनमें उनकी भाषा इतनी सबल, साहित्यिक और स्फूतिदायक है कि 
उनके प्रति भ्रनायास ही श्रद्धा का भाव उत्पन्त हो जाता है। इस पुस्तक पर उन्हे 
मंगलाप्रसाद पारितोषिक भी मिला था | 

एक कवि के रूप में वे उतने सफल न हो सके, क्योकि उनकी दाहनिकता 
झोर गम्भीर विवेचनात्मक वृत्ति ने उनके कवित्व को भी गम्भीर बना दिया था, 
जिसके कारण उनकी कविता में वह सहज सरलता न झा पाई जो कि एक कवि 
को लोकप्रिय बनाने के लिए आ्रावदयक है । तो भी 'लाइट ऑफ एशिया' के श्राधार 
पर लिखा “बुद्धचरिता ब्रजभाषा का सुन्दर काव्य ग्रन्थ है। उससे ज्ञात होता हूँ कि 
शुक्ल जी प्रकृति के कितने भावुक प्रेक्षक थे। 

शुक्ल जी ने बंगला और श्रंप्रेज़्ी से कई पुस्तकों के अनुवाद भी किये। 

श्राचायं शुक्ल भाषा-शास्त्र के समंज्ञ विद्वान थे। वे भाषा की प्रगति औौर 
प्रवृत्ति को विशिष्ठ रूप में ग्रहरय करते थे। इनकी निखिल रचनाओं सें भाषा-विषयक 
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प्रयोगो में इतनी सावधानी पाई जाती है जैसी कि भ्रन्यत्र दुलंभ हें। उनके प्रयोग 
इतने सन्तुलित भौर श्र्थ-गाम्भीयंपुर्ण हे कि किसी शब्द के स्थान पर उसका पर्याय- 
वाची शब्द कभी उपयुक्त नहीं हो सकता और इसी से उनकी जागरूकता झौर महिमा 
का प्रकाश है । उनकी रचनाश्रो के व्यासग में हिन्दी श्रात्म-निरीक्षण और श्रपनी 
उपजीव्यता के लिए परीक्षण करती जान पडती हैँ । उन्होने हिन्दी भाषा को स्वस्थ 
झौर जीवन-विधायक साहित्य देकर उसे गौरवास्पद बनाया है | 

श्राजकल हिन्दी सकास्ति-काल से गुज्ञर रही है। समय नाजुक है। प्रने 
बाधाएँ सामने है। उन सकटो से बचने के लिए हम अपने अनुभवज्ञान-बृद्ध विद्वानों से 
बहुत कुछ सहायत' पा सकते हू । ऐसे समय उनकी परम श्रावश्यकता होती है । और 
नहीं तो उनके होने से एक प्रकार का सानसिक धीरज रहता है। श्राचार्य शुक्ल तो 
श्रपने जीवन के श्रधिकाश वर्षो में साहित्य-चिन्ता में ही साँस लेते रहे । उनके देहा- 
वसान से हिन्दी ने श्रपना जो खो दिया है उस स्थान की पति की श्राशा निकट 
भविष्य से नही है । पण्डित रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी के साहित्याकादश में अपनी श्रोजस्विनी 
प्रतिभा से सूर्य के समान प्रकाशमान हे जिनकी अपेक्षा मे हिन्दी-साहित्य भ्रपने स्वरूप 
का साक्षात्कार कर रहा है । 

उन्होने साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में जिस अभिनव दृष्टिकोश की स्थापना की 
उसको लेकर श्रभी बहुत कुछ काम करने की आवश्यकता है | नवीन क्रान्तिकारी 
दृष्टिकोण के कारण जो नवीन प्रभाव इस समय विश्व साहित्य में श्राये है उनको 
भारतीय समीक्षा-पद्धति में ग्रवतरित करना शुक्ल जी द्वारा प्रारम्भ किये गये कार्य 
को सम्पूर्ति देता है। भोर उनकी विरासत को श्रागे ले जाने का जो दायित्व हमारे 
कमज़ोर कन्धो पर श्रा पडा है, उसके गुरुत्व का हम अ्रनुभव कर रहे है । 

“-फरवरी १६९४१ 
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वाल्मीकि श्रोर कालिदास के बाद भारत ने रवीन्द्रनाथ टेगोर इतना बडा कवि 
उत्पन्न नहीं किया, और न कभी अ्रपनो श्रात्मा का सन्देश देकर उसने इतना महान्‌ 
प्रतिनिधि विद॒व के श्रन्यान्य देशो में भेजा । श्रभी तक भारत की श्रात्मा, बुद्धि, कार्ये- 
क्षमता सदियों से कसी दासता की श्ृद्धलाओो में ऊध्वे-शवास ले रही थी; किन्तु ऐसे 
प्रवरूद्ध विकास के इतिहास की स्मृतियों का भार लेकर भी यदि वह रवीस्बननाथ को 
जन्म दे सकता है तो यह इस बात का सूचक हे कि भारतीय जनता में नव-जीवन की 
चेतना उत्पन्न हो रही है, और अपने इस नव-जागरण के साथ, चकबस्त और जोद के 
शब्दों में, इस 'कोम ने करवट लो' हूँ । 

रवीन्द्रनाथ भारत के नव-जागररण के प्रारम्भिक काल के गायक थे, शोर उन्होने 
भ्रपने गीतो से देश की सुप्त श्रात्मा को जाग्रत कर स्फूर्ति प्रदान की, सानवीय 
स्वाभिमान का भाव भरा और भारत को एक आदशंपूर्ण भविष्य की नई दृष्टि दी ॥ 
किसी गुलाम देदा के राष्ट्रीय नव-जागररणप के प्रारम्भिक काल के सृजनात्मक प्रयत्तों सें 
जो श्रदम्य उत्साह, जो श्रटूट आशा, जो आानन्दातिरेक, जो सौन्दर्य-कल्पना, जो श्रादहे- 
वादिता, जो निरादशा और अ्रवसाद रहता है, वह रवीद्धनाथ के काव्य में भी हे, ओर 
इतनी प्रचुर माज्रा सें कि सहसा प्रतीति नही होती, श्राइचर्येंचकित होकर निहारते रह 
जाना पडता हे है 

यह एंक महान बोद्धिक परम्परा थी, जो पुरातन से प्रेरणा लेती थी, वर्तेसान 
के रूद्ध-जीवन में चेतना भर उसे उज्ज्वल भविष्य की ओर उन्मुख करती थी; जो 
स्वयं एक रूढि न बन, नित श्रभिनव रूपो में श्रपनें को जीवित करती चलती थी । 
श्राज कौस को श्रपने मधुर, प्रेरक गीतो से जगाने वाले गायक को वीर बन्द हो गई 
है, ओर उसके साथ उस महान्‌ परम्परा का भी भ्रन्त हो गया हैँ जिसके ये गीत थे, 
क्योंकि कौम अ्रब करवट लेकर उठ खडी हो रही है, और सघर्ष-पथ पर चलने वाली 
क्ौम के श्रनुभव में श्रव कदाचित्‌ वह उन्मद उल्लास, वह रंगीन आदशें कल्पनाएँ न 
हो, अब कदाचित्‌ भ्रविराम संघर्ष के हष-विभषे, श्रभावपुर्ण जीवन के श्रवसाद ओर 
उसके प्रति विद्रोह की चिनगारियो. प्रेम और प्ररशय की श्राशा और निराशा की कठोर 
वास्तविकता के ऐसे अनुभव हो जिनका रवीन्द्रनाथ और उनकी परम्परा से एक श्रस्पष्ट 
संकेत ही मिलता हे; करवट-बदलकर, खड़ी होकर, संघर्ं-निरत मानवता का यह 


ध्प साहित्यानुशीलन 


अ्रभिनव रूप भी महान है, और एक नई महान बौद्धिक परम्परा का सुत्रपात करता 
हैं; लेकिन जिन मधुर रागतियों ने उसे जगाया है, उनकी स्मृति वह कभी भूल नहीं 
सकती, उनके गायक के भ्राभार को अस्वीकृत नही कर सकती । 

रवीन्द्रनाथ की महत्ता इस बात में निहित है कि परिस्थितियों के श्रनुकुल जिस 
परम्परा को उन्होंने जन्म दिया था, श्रन्त तक वे उसके सुत्रधार बने रहे, उसे अपनी 
श्रद्वितीय बहुमुखी प्रतिभा से समृद्ध बनाते रहे, और भारत को इस बात का गर्व हे कि 
उसके नव-जागरण के ऐतिहासिक प्रारम्भ-काल की कला और साहित्य की नवोन्मेषी 
परम्परा का सुजनकर्ता, प्रसारक और नेता रवीन्द्रनाथ जेसा महान्‌ व्यक्तित्व था; और 
भ्राज जब भारत भ्रपने जागरश के दूसरे एंतिहासिक काल से पदापंण कर रहा है, तब 
वह रवीन्द्रनाथ और उनकी परम्परा द्वारा छोडो समृद्ध विरासत की ओर सगव नेत्रो 
से देखता हैं, ओर उसके महान्‌ शिल्पी के प्रति गे, प्रेम भ्रोर कृतज्ञता के श्राँस उमड़ 
पड़ते है । 

अपने श्रन्तिम पतन-काल में विश्व के पुजीवाद ने, हबंद रोड के शब्दों में, 
केवल दो सहान्‌ कवि उत्पन्न किये हु, वाल्ठ ह्विट्मेन और डी० एच० लारेस; लेकिन 
ये दोनो महाकवि श्रपने प्रतिवाद के स्वर में ही महान्‌ थे, श्रानन्द और उल्लास की 
झनृभूति को भ्रभिव्यक्ति में नहीं | फासिज्म की ओर बढने वाला पूँजीवाद एक कलाकार 
से प्रतिवाद की ही भ्रपेक्षा कर सकता है; लेकिन अपने सीमित दायरे में श्रनेक अवरोधो 
के बीच विकाससान और साम्राज्य का प्रतिपक्षी भारतीय पूँजीवाद एक श्रेष्ठ राष्ट्रीय 
कलाकार को एक हद तक पहले आनन्द और उल्लास को श्रनुभूृति भी प्रदान कर 
सका था, और रवीद्धनाथ मे इस अनुभूति की श्रभिव्यक्षित का ज्ोत भी प्रबल वेग से 
बहा हें। [यदि स्वतन्त्र भारत पूंजीवादी देशो के ही मार्ग पर चला तो शायद 
रवीन्द्रनाथ की परम्परा से मिली इस श्रानन्द और उल्लास की विरासत का भविष्य के 
कवि उपयोग न कर सकें, ओर यह विरासत नष्ट हो जाय; श्रतः रवीन्द्रनाथ की जीवन्त 
विरासत को रक्षा का भार न केवल कवियो पर है, वरन्‌ भारत को सम्पूर्ण सघर्ष-रत 
जनता पर है । ] 

गत श्स्सी वर्ष के भारतीय जीवन की शहज्ञोरियाँ ग्रौर कमज्ञोरियाँ कवि 
रवीन्द्रनाथ के काव्यों, नाठकों, उपन्यासो, कहानियो, दाशंतिक विचारो, राजनीतिक- 
सामाजिक पुनसंगठन की व्यवस्थाश्रो में समान रूप से व्यक्त हे । सध्यकाल में एक 
राष्ट्र के जावन में साठ वर्ष कुछ नहीं होते थे, लेकिन श्राज के ऋान्ति और संऋान्ति- 
काल में साठ वर्ष एक युग का विस्तार घेर लेते हे, जिसमें श्रनेक परस्पर-विरोधी 
परिवर्तन हो जाते हे, एक दूसरे को काटती हुई अनेक विचारधाराएँ बहती रहती है, 
ज़ोवन में एक श्रपूर्व तीक्रणमिता, विरोधाभास और आध्यात्मिक श्रभाव और अवसाद 
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रहता हैँ । ऐसे साठ वर्षों की सम्पुर्ण श्राध्यात्मिक सस्कृति का प्रतिनिधित्व करने बाली 
कोई भी परम्परा इन परस्पर-विरोधी क्रिया-प्रतिक्रियाओ्रो, विचारधाराश्रो और भावनाश्रो 
का अभिव्यजन करेगी, यह एक सामान्य सत्य है । रवीन्द्रनाथ ऐसी ही परम्परा के ख्रष्ठा 
थे शोर साठ वर्षों तक अपनी रचनाओ और कलाकृतियों द्वारा वे इस परम्परा को 
इतनी व्यापक और विशद बनाने में समर्थे हुए कि उसके भ्रन्तर्गत इस काल की सम्पूर्ण 
भारतीय आध्यात्मिक ससकृति समाहित रही । ऐसी दक्ा मे रवीन्ननाथ को कृतियों में 
कोई एक विचारधारा, दृष्टिकोग्ग या भाव-स्वर न सिलेगा | वह एक विंविध रंगो का 
पुञज है, जिसका सामूहिक दृश्य यद्यपि श्रत्यन्त मनोरम है, तथापि उसमे श्रेष्ठ रग भी 
है, और साधारण, फीके, नष्टप्राय रग भी हें। भ्रतः इस महान्‌ परम्परा की कामयाबियों 
की विरासत को सड्चित कर श्क्षुण्ण बनाने का कार्य नई परम्परा का सुत्रपात करने 
वाली सजग शक्तियों को उठाना चाहिए, क्योकि इसके विविध रगो की राशि में से 
प्रतिक्रियावादी, विक्ृत रुचि के पोषक उस क्षीरण, विवरण, नष्टप्राय रणे को इंगित कर, 
उनके ही कारण रवोन्द्रनाथ की महत्ता प्रतिपादित कर रहे हे। इसमें सन्देह नहीं कि 
रवीस्धनाथ दाशनिक दृष्टि से एक श्रादशंवादी थे, श्रोर झादशेवाद अपने चार हज़ार 
वर्षों के विकास सें इतनी ऊँची-ऊँची चोदियो तक चढ चुका है, ओर इतने नीचे 
श्राध्यात्यक पतन और विक्ृतियों के गते में गिर चुका हे कि उसके कवि, कलाकार 
या विचारक के काव्य, कला या विचारो का सूल्याकन करके उसको विरासत को सब्चचित 
करते समय एक बडा खतरा उपस्थित हो जाता है । ज्ञात या अज्ञात रूप से प्रतिक्रिया- 
वादी शक्तियाँ उस परम्परा के, विचारों की दृष्टि से श्रस्वस्थ, काव्य और कला की 
दृष्टि से नगण्य श्रशों को उच्च स्वर से उच्चरित कर कहती ह--टेगोर इनके कारण 
महान्‌ थे, टेंगोर इनके कारण श्रमर रहेगे । 

यह खतरनाक प्रवृत्ति हमारे देश में कुछ हमारे गौरांग प्रभुझों ने उत्पन्न को 
है, कुछ हमारी तकहीन, पिछडी मानसिक दल्षा ने । 

उदाहरण के लिए; कुछ लोग रवीन्द्रनाथ को एक देवी शक्ति, एक ईइवरीय 
प्रेरणा-प्राप्त व्यक्तित्व और अश्रलोकिक महापुरुष सिद्ध करने की चेष्ठा में सलग्न हे, 
झौर इस प्रकार वे रवीन्द्रताथ की विचारधारा के जीवन-सुत्र तोड़कर--वह सूत्र जिसके 
द्वारा वे हमारे, जनता के जीवन से सीधे बंधे थे--रवोन्द्रनाथ को देवताओं के समात 
झाकादा में स्थित करना चाहते हे, और जनता से, उसके दुःख-सुख के क्षर्पों के गायक 
को, छीन लेना चाहते है । 

इतना ही नहीं, वे रवीन्द्रनाथ के काव्य के रहस्थवादा अंशो को जनता के 
समक्ष रखकर यह ॒ सिद्ध करते हे कि चूँकि उनके काव्य और विचारों में एक अ्रलक्ष्य 
शक्ति की उपस्थिति का सकेत है, जिसमें अ्रपने को अन्तस्थ करने के लिए कवि की 
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श्रात्मा प्राकूल है, इस कारण वे एक महान्‌ रहस्थवादों श्रोर सन्त थे, सानो रहस्थवादी 
और सन्त होना काव्य की श्रेष्ठता का एकमात्र स्ापदण्ड हो । 

रवीद्रनाथ के काव्य और शअन्यान्य प्रकार की साहित्यिक और कला-कृतियों 
की महत्ता को विक्ृत करने वाले ये लोग रवीः-परम्परा (जो, हम ऊपर कह चुके हे, 
गत साठ वर्षों से समस्त भारत की बोद्धिक परम्परा थी) के रहस्थवाद के विरद गाया 
करते है, लेकिन इस प्रकार वे रवीन्द्रनाथ की प्रसली महत्ता की अवमानना करते है । 
क्योकि, और हँम इस बात को पूरे ज्ञोर से स्पष्ठ कर देना चाहते हे, रवीन नाथ अपने 
रहस्थवाद के कारण महान नहीं १ वे महान है तो श्रपने कल्पना-प्रधान यथार्थवाद 
के काररण, श्रपने गीतो के उत्कृष्ट काव्य के कारण, ओर अपनी चतुर्मुखी प्रतिभा के 
कारण, जिसने एक व्यक्ति के दायरे मे कला और साहित्य का कोई भी अग संयोजित 
करने से न छोड़ा था । 

रवीन्द्रनाथ एक साथ ही कवि, दादनिक, उपन्यासकार, नाटककार, कहानी- 
लेखक, व्यग-लेखक, गीतकार, सगीतज्ञ, स्वरकार, निबन्धकार, विचारक, आलोचक, 
राजनीति, समाज्ञ-शास्त्र श्र विज्ञान पर पुस्तके लिखने बाले, देशभक्त, श्रन्तर्राष्ट्रीय 
शान्ति के प्रतिपादक, शिक्षाविद्यारद, नृत्य-कला के विशेषज्ञ, अभिनेता, बालकों के लिए 
कविता पुस्तकों के लेखक, पत्रकार, पत्रन-लेखन कला के सफल लेखक, शिक्षक और 
नेता थे। उनका रहस्यवाद इस श्रनेकमुखी प्रतिभा का केवल एक श्रंग था, और गत 
साठ वर्षों की देश ओर काल की परिस्थितियों से उत्पन्न हुआ था। पाद्चात्य पु जी- 
वादी लेखको में भारतीय रहस्थवाद के प्रति जो श्रद्धा और प्रेम उमड़ पड़ा है, और 
जिसकी नज़ीर देकर भारतीय प्रतिक्रियावादी विचारक गर्व से भर जाते हे, वह निरु- 
देशय नहीं है । 

यह श्रद्धा ओर प्रेम भारत को श्रपने प्राचीन सें ही सीमित रहने का प्रोत्साहन 
है, ताकि विज्ञान और दर्शन की नई प्रगतियों से परिचित होकर भारतीय विचारक 
भ्रपती नई चेतना का उपयोग श्रपने गौराग प्रभुओ के विरुद्ध न करने लगें। इसी का 
परिणाम है कि पाइचात्य देशों में लोग रवीन्द्रनाथ को एक भारतीय सन्‍्त और 
रहस्यवादी के रूप में श्रधिक जानते हे, मनुष्य और अ्रसाधारण सौन्दर्य के कवि के 
रूप में कम | । 

ऊपरी सम्मान की झट में रवीद्रनाथ की सौलिक प्रतिभा और महत्ता का 
पद्िचम में बहुत दिनो से अपसान होता शभ्राया है, और हमारे देश के कुछ लोग भी 
इस झ्पन्नान को सम्मान के रूप से ग्रहणा कर हमारे ऊपर लादते श्राये है। रवीन्द- 
परम्परा को सजीव निधियों को इस प्रकार रक्षा नही की जा सकतो। 

रवीन्धताथ अपने इन प्रशसको को तरह दकियानूसी या प्रतिक्रियावादी न थे । 
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वे श्राजीबन भारत झर विद्व की नई प्रगतियों को अपनी सहानुभूति प्रदान करते 
थ्राये थे। कला और: साहित्य के क्षेत्र में वे एक प्रकार से सच्चे ऋत्तिकारी थे, उन्होने 
बगाली भाषा का सार्जन किया, अथवा यो कहे कि उसे फिर से गढ़कर सुष्ठ और 
सरल-सुगम रूप दिया, काव्य में अनेकानेक लथे रूप-विधानो की सृष्ठि की, उपन्यासतो 
में बकिस-परम्परा की सीमाएं तोड़कर एक नया यथार्थवाद भरा, नाठकों में समीत 
शोर नृत्य के साथ काव्य का समन्वित सयोग कर एक श्रत्यन्त भावना-प्रधान रूप की 
सृष्ठि की तथा प्राचीन नाट्यजास्त्र के नियमो का उललघन कर उनका क्षेत्र व्यापक 
बनाया, पुराने सगीत की तान और आअ्रालाप-प्रधान प्रवृत्ति का परित्याग कर, जिसके 
कारण काव्य और सगीत का सहयोग भ्रनावश्यक हो गया था, उन्होने संगीत को 
काव्य-प्रधान बनाया, श्रर्थात्‌ उसे भावना के सबोग से भ्रधिक हृदयग्राही श्रौर सर्मस्पर्शी 
बना दिया, उन्होने अनेक नई रागिनिया, नये स्वर-विधान बनाकर, और अपने अत्यन्त 
सुन्दर २,००० गीतो को स्व॒र-बद्ध करके, बगाल ही नहीं वरन्‌ सारे भारत के सगोत 
से एक ऋान्ति उपस्थित कर दी, नृत्य-कला की पुरानी वासना-प्रधान भाव-भंगी का 
परित्याग कर उन्होने उच्च भावनाओं के कवित्त्वभय नृत्य की सृष्ठि की। इस प्रकार 
रवीन्द्रनाथ ने कला ओर साहित्य की सीमाझ्रो को इतना व्यापक बना दिया, जितनो 
कि वह पहिले कभी न थी और ऐसा करने में उन्हे दक़ियादूसी लेखको और कलाकारों 
के विरोध का कम सासना नहीं करना पड़ा । 

इसके विपरीत प्रगतिशील लेखक संघ ओर प्रगतिवाद के स्वागत श्रोर समर्थन 
में जो प्रेरक शब्द उन्होने कहे हे, वे श्राज भी कानो में ग जते हे । एक विचारक को 
दृष्टि से यद्यपि वे आदशंवादी थे, तथापि वे जीवन से विरक्त नहीं थे। मीतांजली में 
उन्होने लिखा था * 
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इसके अतिरिक्त वे एक सानववादी और ज्ञान्तिवादी थे, और एक ऐसी 
स्वतन्त्रता में विदवास करते थे जिससे न केबल बाह्य बन्धनों का श्रभाव हो, बल्कि 
अ्रज्ञान, स्वार्थ, अन्ध-विश्वास, मृत-रूढियो, निष्क्रियता, धर्माचायों और धर्म-प्रस्थो के 
अ्रनुशासत द्वारा लगाये आ्रात्मा के बन्चन भी न हो; और वे पाइ्चात्य श्रौर प्राच्य की 
एकता के हामी थे क्योकि ज्ञान-विज्ञान की नई प्रमतिधो को वे किसी एक देश की 
निजी सम्पत्ति नही समभते थे। उनके विद्व-पर्यटनो ने उनके श्रन्दर यह भावना और 
भी दृढ़ कर दी थी । 

सामाजिक क्षेत्र मे तो वे अपने समकालीन व्यक्तियों से कहीं आगे थे। उन्होने 
अ्रशिक्षा दूर करने के लिए प्रनेक प्रयत्व किये ओर द्यान्ति-निकेतन स्थापित करके 
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शिक्षा का ऐसा आदर्श रखा जो श्रति झ्रधुनिक और गौरव-पुर्रा है। यह उनके ही 
प्रयत्नों का फल हे कि नृत्य और अभिनय की कलाझ्रो का प्रतिपादन शिक्षित लड़कियों 
द्वारा होने लगा है । वे केवल सहशिक्षा के ही पक्षपाती न थे, वरन्‌ स्त्रियों की स्व- 
तन्त्रता के भी हामी थे । | 

मोजूदा भारतीय राजनीति में यद्यपि उन्होने सक्तिय भाग नहीं लिया, लेकिन 
इसका यह श्रर्थ नही कि वे लिबरल थे, या भारत या विदव की राजनीति से तटस्थ 
थे । बग-भग ओर स्वदेशी आन्दोलन में उन्होने जो कार्य किया था, स्वदेशी-समाज की 
स्थापना के लिए जो व्यवस्था बनाई थी, उससे सभी परिचित हे । जलियाँवाला बाग 
के विरुद्ध स्वर ऊंचा करने वाले वे प्रथम भारतीय नेता थे, और यद्यपि 
वे गांधी जी के सत्याग्रह के कभी समर्थक नहीं रहे, तो भी उन्होने भारत 
की सजग दक्तियों के स्वातन्तव्य-सग्राम का हमेशा समर्थन किया, यहाँ तक 
कि विद्यार्थी-आरन्दोलन भो, जिसे गाधी जो और दूसरे व्यक्ति शंका की दृष्टि से 
देखते रहे 8, उनको सहानुभूति से प्रेरणा पाता रहा । जर्मन, इतालवी और जापानी 
फासिज्म के वे सदव विरोधी रहे, स्पेन श्रोर चोन की बहादुर जनता को श्रपने प्रेरक 
सदेशों से बल प्रदान करते रहे और कम्युनिस्ट न होकर भी वे रूस की शान्ति-नीति 
भ्रौर उसके महान्‌ सास्कृतिक, आर्थिक पुनर्निर्मारणण के प्रशंसक बने रहे । 

इसके श्रतिरिक्त वे भारत की श्राज्ञादी के सच्चे इच्छुक थे, श्रौर ब्रिटिश 
सरकार ने जब-जब भारत की भावनाओरो का निरादर किया, उन्होनें उसका मुंहतोड़ 
जवाब दिया। मिस राथबोन के उत्तर में उन्होने श्रपनी रोगदय्या से जो पत्र लिखा 
था, वह उनके हृदय में प्रज्ज्वलित स्वतन्त्रता की भावना का चिरस्मरणीय 
उदाहरण है । 

रवीछूनाथ ठाकुर की परम्परा की यह सच्ची विरासत है, जिसे हमें सुरक्षित 

कर आगे ले जाता है। रवीन्द्रनाथ श्रपनी इन्ही प्रगतिशील महानताश्रो के कारण 

हमारे प्रिय थे, हमारे शिक्षक और साथी थे । 

हर परम्परा में, हर व्यक्ति में, कुछ कमज्ञोरियाँ होती हे । रवीन्रनाथ श्रौर 
उनकी परम्परा में भो थों--उनके रहस्यवाद को जिसका कोई साहित्यिक मुल्य नहीं 
है, हम ऐसी ही कमज्ञोरी सान सकते है । पुश्किन की तरह समृद्ध कूल में जन्म लेकर 
भी वे जन-जीवन के साथ अपने को एकप्रारा बना सके थे, लेकिन उनके साहित्य मे 
ससाज के ऊपरी वर्ग की भावनाश्रो और भनस्थितियो का भी काफ़ी चित्रण है । 
रवीद्धनाथ अपनी इन सीसाझ्रो के प्रति सचेत थे, और जोषित किसानों और मज़दूरो 
के सच्चे हितचिन्तक होने के कारण उन्हे इस बात का क्षोभ भी था--- 
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/ुए७ (76960 5७77 0॥0759' का यह गीत कला के रजत्‌ स्तृपो में बन्द 
अहंकार-प्रस्त लेखकों श्रोर कलाकारो के लिए एक चेतावनी है ॥ लेकित शझपने जीवन 
की इस असमथ्थेता की चेतना से क्षुब्ध रवीद्धनाथ रोगशय्या पर पड़े श्रपने अ्रन्तिम 
दिनों में भी असिको' के उस जीवनाकांक्षा से भरे तुमुल गीत का स्वर सुनकर 
उल्लसित हुए थे, जो श्रतादि काल से चलता श्रा रहा है, और अब एक लययुक्त 
ऋत्ति के निर्धोष में फूट पड़ता चाहता हँ--- 

“क्षण ँ्रा00 ए0068 प्रयार6 7) & 8008, 

0शा' 2४ैर्श 800 0ए ए 6९ए९०/ए थै9ए 
#क्राएा07र58 70 & एा९४0ए हर एए ६0 46, 
ओर, रवीन्द्र-परस्परा को श्ागे ले जानें के लिए यह ज़रूरी हे कि जन-जीवन 
से कांक्षित सम्पर्क न होने का उन्हे जो श्रभाव क्षुब्ध कर रहा था, उसकी पूति जन- 
जीवन, अ्मिको के जीवन की १72]70ए ॥ए7॥7 ६0 4, ' की सृष्टि कर बाता- 
बररण को गुँजा दिया जाय | भारतीय जनता के इस सहान्‌ कवि, साथी श्नौर नेता 
के प्रति यही सच्ची श्रद्धाजलि होगी। 
“अगस्त १६४१ 
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साधारण पाठक स्वय इस पर श्राइचये करने की स्थिति मे नही हे श्नौर मेरे ही समान 
गोस्वामी जी श्रौर दूसरे प्रचारकों की बातो को भाषा-श्लास्त्र और इतिहास-सम्मत 
स्वीकार करके कुछ बसी ही उलभनो में पडे हुए है जिनमें एक वर्ष पूर्व में पड़ गया 
था। परन्तु में उन दिनो जनपदीय भाषाप्नो के प्रश्न का नये सिरे से अध्ययन कर रहा 
था, इस काररण गोस्वासी जी का भाषण मेरे लिए ब्रह्म-वाक्य न बन सका । 

इस वर्ष मुझे काइमोर जानें का श्रवसर मिला | इन्ही दिनो राष्ट्रभाषा प्रचार 
समिति के प्रधानमन्त्री और मेरे परम सिन्र श्री भदन्‍त आनन्द कौसल्यायन भी श्रीनगर 
में थे ओर उनसे तथा श्रीमती सत्यवती मल्लिक से काइमीरी भाषा और साहित्य पर 
विचार-विनियमर होता रहता था और हम लोग एक दूसरे की जानकारों श्नौर खोज से 
लाभ उठाते थे । 

काइसीर संसार के सबसे सुन्दर देशो में से है। प्रकृति ने श्रपना वेभव जितना 
काइमीर में बिखेरा उतना श्रन्यत्र कहीं नहीं। देश-विदेश के अ्रसत्य यात्री प्रकृति के 
इस बेभव की अनुपस सुषमा ओर वेविध्य का साक्षात्कार करने जाते हे और जंसे 
सम्मोहित होकर लौदठते हेँ। उनका सोन्‍्दर्ये-बोध अ्रपती रूढ सीमाझ्नो को तोडकर 
इतना विस्तृत हो जाता है । कि श्रन्य प्रदेशों के रमरीक स्थान तुच्छ लगने लगते हे । 
प्रकृति ने अपनो श्री-समद्धि के प्रदर्शत का इतता विराद श्रायोजन श्रौर कहाँ किया 
है ? काइमीर के निवासी भी इस अतुल सोन्दय-राध्षि का नित्य साक्षात्कार करते 
हैं, इससे उनकी सौन्दये-वृत्ति अत्यन्त सुक्ष्म और कोमल बन गई है। इसका अनुमान 
उनकी दस्तकारियो की कलात्मकता में मिलता है। कला की इस परम्परा को उन्होने 
झाज भी श्रक्षण्ण रखा है । परन्तु यह उनके जीवन की सबसे बड़ी विडम्बना हें कि 
उनका अपना जीवन---सामाजिक श्रौर सांस्क्ृतिक--उतना ही कुरूप और तुच्छ है । 
प्रकृति ओर सानव चिरकाल से काइमोर में दो भिन्‍न धरातलो पर रहते आये है । 
सदियो की गुलामी दोनो के बीच से एक अभेद्य दोवार बनकर खड़ी रही है और 
उसने प्रकृति के बंभव पर काइमीर की जनता के उत्तराधिकार को कभी प्रतिफलित 
नही होने दिया | सांस्कृतिक विकास की असाधाररणण सम्भावनाएँ दबी पड़ी रह गईं। 
प्रकृति और सानव के इस बवेषस्थ को देखकर एक सबेदनशील यात्री को सौन्दये- 
प्रतीति में कर विक्षेप होता है और उसे कवि पन्‍त की निम्न पक्तियाँ स्मरर हो 
श्राती हे--- 

“प्रकृति धाम यह! तृण तृण कण करा जहाँ प्रफुल्लित जीवित, 
यहाँ अकेला मानव ही रे चिर विषण्श जीवन्मृत 

झौर जब सें इस तीखी अनुभूति से अपने को अछूता न रख सका तो सेने 

काइसोरी भाषा और साहित्य की खोजबीन की । गोस्वासी जी ओर दूसरे प्रचारको ने 
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काइमीर की सास्क्ृतिक समस्थाओ्रो को जितना सरल बनाकर अआस्तियाँ फेलाई है, 
उनकी जाँच करना ही मेरा उद्देश्य न था, परन्तु मे इस खोजबीन से उस देश के जन- 
जीवन की वस्तुस्थिति से परिचित होना चाहता था जो प्रति वर्ष देश-देशान्तर से 
श्राये सहस्नो यात्रियों के विहार-सनोर्जन, स्वास्थ्य श्रोर विश्ञाम के लिए सुक्‍्त भाव से 
* ग्रपता प्रातिथ्य प्रदान करता है, पर दूसरो को ये सुख-सुविधाएँ जुदाकर स्वयं श्रपती 
सभ्यता, सस्क्ृृति से निर्वासित'ं जनता को “अन्न-वस्त्र-पीड़ित, श्रसभ्य, निर्बद्धि, पक में 
पालित रखता हे। झ्राज 'नथे काइसोर' के नारे की गज से काइमीरी जनता के जीवन 
में एक नई चेतना का स्पन्दन सुखर हो उठा है, परन्तु वहाँ के लोक-साहित्य की 
परम्परा ने उसके जातीय बेशिष्ट्य को विनष्ट नहीं होने दिया, इस तथ्य से हम सभी 
अ्रपरिचित हो रहे है। उसके योगदान को तो ओर भी नही जानते | श्रतः इस 
लोक-परम्परा का परिचय काइसीर के सास्कृतिक जीवन ओर उसकी समस्याश्रो- 
सम्भावनाश्रो को समभने में सहायक होगा, इतना तो साधारणतः भअ्नमेय है । 

काइमीर राज्य का दो-तिहाई भाग तिब्बती इलाका है, दुर्गेम पर्वत-श्तुखलाशो 
के पीछ छिपा। वहाँ श्रनेक छोटी-छोटी अ्रस+य जातियाँ इधर-उधर बिखरी हुई है 
जो श्रास्टी-एशियायी परिवार की बुरुशस्की श्रोर तिब्बती-चीनो परिवार की लहाखी 
ग्रादि बोलियाँ बोलती हे । जब काइमीर का ज़िक्र आता हैं तब यह विशाल हिम-प्रदेश 
अभिप्रेत नहीं होता। काइमीर तो केवल उस विज्ञाल समतल घादठी और उसकी 
चतुरदिक पर्वतमालाञो के रम्य प्रदेश को कहते हू जिससे श्रीनगर, गुलमर्ग, पहलगाँव 
श्रादि प्रसिद्ध स्थान ह। पूरे काश्मीर राज्य की अपेक्षा से इस प्रदेश का क्षेत्रफल लगभग 
आठवें हिस्से के बराबर है। इसी प्रदेश की भाषा काइमीरी हें । 

काश्मीरी भाषा 

काइमीरी भाषा समृची काइमीर-घाटी में बोली जाती हैं। काइसीरी अपने 
देश को काशीर कहते हे श्लोर काइसीरी को कौशीर। भाषा का काइमीरी नाम सम्भवतः 
सस्कृति के 'कास्मीरिका' से निकला है । 

हिन्द-ईरानी शाखा को एक उप-शाखा दर्दी भाषाएँ हु जिनमे शीना, काइसीरी 
शोर कोहिस्ताती मख्य हे। जीना को गिलगिती भी कहते हे । दर्दी समूह की यह 
सबसे विशुद्ध भाष। हैं क्योकि इस पर दूसरी भाषाश्रो और संस्कृतियों के प्रभाव नहीं 
पड़े । कोहिस्तानी भाषा कई बोलियो का समूह है और उन पर पह्तो का गहरा प्रभाव 
पड़ा हें। काइमीरी पर सस्कृत, फारसी और श्ररबी का सदियो से प्रभाव पड़ता 
ग्राया है । 

काइमीरी भाषालक्षेत्र के उत्तर में शीना का क्षेत्र है। पश्चिसोत्तर में कोहिस्तानी, 
पश्चिम में लहेंदा (पश्चिमी पञ्जाबी) की छिबाली और पंची बोलियाँ, दक्षिस- 
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पश्चिस में डोगरी (पञाबी की बोली) मध्य-दक्षिण में भद्रवाही (पद्चिचसी पहाडी को 
बोली ), दक्षिख-पुर्वे में पाडरी (पश्चिमी पहाड़ी की बोली) आ्रोर पूरब में पुरिक, 
लद्दाली और बालती श्रादि तिब्बती-ब्रह्मी की बोलियो का क्षेत्र हें। काइमीर की 
ग्रपनी केवल एक ही बोली हें--कइह्तवारी । यह काहमीर-घाटी के दक्षिण-पुर्वे के 
कश्तवार पव॑त-प्रदेश में बोली जाती है । जम्म्‌ प्रान्त की पीर पनतसाल पर्वेत-सालाश्ो में 
भी काइमीरो बोली जाती है । पोगुली, दोदा की सिराजी, रासबानी और रियासी की 
बोलियाँ भी काइसीरी से निकली हे। कुल मिलाकर काइमीरी के बोलने वालों की 
संख्या लगभग १५ लाख है। दर्दो सम॒ह की भाषाशो के विषय में यह कहना के 
वे ससकृत से निकली हे, उतना ही सत्य होगा जितना यह कहना कि श्ररबी और 
फारसी संस्कृत से निकली हे । हिन्द-ईरानी शाखा की तोन स्वतन्त्र उपशाखाएं हे । 
ईरानी भाषा-समूह, भारतीय श्रार्य भाषा-समृह ओर दर्दी भाषा-समह । काइमौर 
इस तीसरे समृह की एक स्वतनन्‍्त्र भाषा हे। उसका श्रपना स्व॒तन्त्र व्याकरण है । 
वह ईरानो श्र भारतीय आये के बीच की है । काइमीरी बहुत पुरानी भाषा है । 
भारत से श्रायों के आने के पूर्व ही कदाचित्‌ छोटी 'पिशाच' जातियों उत्तर-पश्चिम 
के पहाडो में निवास करती थी। लगभग दो ह॒ज्ञार वर्ष पूर्व आयों ने इन पिश्ाच 
(दारद) जातियो को जीतकर उन पर शासन प्रारम्भ किया। श्ार्यों ने संस्कृत को 
राजभाषा बनाया और काइमीरों भाषा को लगभग डेढ़ हज्ञार वर्ष तक संस्कृत भाषा 
श्रौर सस्कृति से प्रभावित करते रहे | काइमीरी ने ये प्रभाव प्रहरस किये किन्तु उसको 
गठन सें फ़र्क नहों श्राया, उसका ढाँचा नहीं टूटा । काइसीरी जनता ने संस्कृत के प्रबल 
प्रभाव के शझ्लागे श्रपनो सातृ-भाषा का अ्रस्तित्व नहीं मिठने दिया, यद्यपि ब्राह्मसमो 
ने काइमीर को सस्‍्क्ृत का विज्ञाल केन्द्र बना दिया था श्रौर संस्कृत में इतिहास, 
काव्य, प्रेमकथा और दशेन के महान्‌ प्रन्यो की रचना कौ थी। संस्कृत के दो 
विश्वविद्यालय भी स्थापित किये गये थे--एक श्रीनगर के निकट 'पॉह्रेठडन नाम से, 
दूसरा उत्तर की पर्वत-माला में 'शारदा' तीर्थस्थान पर | जब छठी सदी से चीनी 
यात्री छुेनसांग भारत श्राया तब उसने सबसे पहले “पाँद्रेठनं में बेठकर तीन वर्ष तक 
संस्कृत का भश्रध्ययनत किया। श्रार्यों के आने के बाद भी लगभग एक हज्ञार वर्ष तक 
कादसीरी की कोई लिपि नहीं थी। ब्राह्मणों ने भ्रसभ्य दारद जातियो को शिक्षा देना 
झ्रावश्यक नहीं समका । श्रतः किन कारणों से उन्होने शारदा-तीर्थस्थान के सस्कृत- 
विद्यालयों मे नवी सदी के लगभग उत्तर भारत में प्रचलित ब्ाह्मी को उत्तरी शैली 
कुटिल लिपि से काइमीरी भाषा के लिए झारदा' लिपि तेयार की, यह श्रभी तक 
भ्ज्ञात है । शारदा का सबसे पुराना लेख ११वों सदी को एक रोदी “विदारानो” का 
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एक श्रज्ञा-पत्र है जो सल्कृत और झारदा दोनो लिपियो में लिखा हुश्रा है । इस समय 
यह श्राज्ञा-पत्र लाहौर के म्यूजियम में सुरक्षित है। शारदा से ही दाकरी लिपि 
निकली है श्रौर गुरुमुखो लिपि के अ्रनेक श्रक्षरों की बनावढ शारदा लिपि के श्रनुसार 
हैं । काइमीरी का थोडा साहित्य ज्ञारदा लिपि में मिलता है। श्राजकजल यह लिपि 
श्रप्रचलित है श्लौर उसका पुन प्रचलन सम्भाव्य नहीं लगता । इधर फारसी लिपि का 
भी प्रयोग होने लगा है परन्तु उसमे काइमीरी की सारी ध्वनियों को व्यक्त नहीं किया 
जा सकता जिससे पाठ शुद्ध नही होता। देवनागरी लिपि से भी काइमीरी को सारी 
ध्वनियाँ नही व्यक्त हो पाती, श्रत. नये जागरण के श्राधुनिक काइमीरी कवियों के 
सम्मुख लिपि का प्रइत श्राज भी जटिल बना हुआ हे। वे दोनो (फारसो और 
देवनागरी) लिपियो से आवश्यक सकेत-चिह्ल लगाकर अश्रपनों रचनाएँ प्रकाशित 
करते है । - 
काइसमीर के श्रा्ये शासकों ने काइसीरी भाषा को सदा उपेक्षा की। इसक 
प्रमाण कल्हण (११५० ई०) को प्रसिद्ध पुस्तक 'राजतरगिणी' हे। राजतरंगिणी 
सस्कत पद्य में लिखी काइमोर के राज-परिवारों का इतिहास हुं। सारी पुस्तक 
में काइमीरी के केवल दो या तीन शब्द उद्धुत किये गये हे, जेसे “श्रानपदति क्षवीना 
(स्नान-पट नहीं है । मुहावरा "क्या तुम्हारे पास स्नान करने के लिए लंगोदी भो 
नहीं है ?) और “रगसहयोलदु्ना (किसी राजा ने श्रपने सेवक रंगा पर प्रसन्न 
होकर उसे 'झोल' नाम का गाँव इनाम मे दिया। श्रतः श्रगर किसी साधारण सनुष्य 
पर कोई विशेष कपा करे तो उसके लिए काइमोरी में 'रगसह्योलशुन' मुहावरे का 
प्रयोग होता है।) ब्ाहाणो ने पिश्ाचो भाषा से श्रपनी सलकृति को किस निष्ठा से 
अछता रखा, इसका भ्रनुमान करना सरल है। हज़ारो वर्षों तक काइसीरी जनता के 
बीच में संस्कत के महान्‌ ग्रन्‍्थो की रचना होती रही, परन्तु जबता की भाषा का एक 
शब्द भी उससे प्रविष्द न हो सका। साहित्य और काव्य एक विदेशी शासक वर्ग का 
ही व्यसन-विलास था और इसमे उन्होने शासित जनो को कोई भाग नहीं लेने दिया। 
विशुद्धता का इतना शभ्राग्रह फ़ारसी और श्रप्नेज्ञी ने भी कभो नहीं किया। परच्तु 
काश्मीरी भाषा-भाषी शासितजन अपनी भाषा को संस्कृत के प्रभाव से श्रछता न 
रख सके । सस्कृत के सेकडो शब्द, पद और वाक्याश काइसीरी में प्रविष्ठ हो गये, 
यदापि काइमीरी के व्याकरण के अ्रनुसार अपने को रूपान्तरित करके | काइमोरी से “समर 
ढबलकर 'वबन्दां बन गया । चोदहवी शताब्दी तक सस्कृत का प्रभुत्व रहा, तो भी निमत 
मध्य वर्ग के आय (ब्राह्मय॒र) परिवारों में इस बीच काइमीरी का प्रवेश हो चुका था और 
कालान्तर में उसकी मातृभाषा सस्कृत न रहकर काइसोरी बन गई थी । उसके पद्चचात्‌, 
भुस्लिस शासको का अधिकार हो जाने पर फ़ारसी का दोर शुरू हुआ संस्कृत के 
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स्थान पर फारसी राज्य-भाषा हो गई । संस्कृत-भकत ब्राह्मणों ने राजभक्ति दिखाने के 
लिए फारसी पढ़ी और श्रब फारसी में श्रपनी काव्य-प्रतिभा प्रयुक्त का चमत्कार दिखाने 
लगे | पिज्ञाच जातियो में इस्लाम फेलने लगा श्रोर काइसीर की ९५ फीसदी जनता 
मुसलमान हो गई । बहुत से काइमीरी पण्डित भी मुसलमान हो बये । वे अपने नास के 
आगे भ्रबभी “बट (भट्ट) आदि लगाते है। फारस। का इतना प्रभाव बढा कि काइसीरो 
भाषा का ख़तोखयाल (नक्‍शा-स्वरूप) ही बदल गया। फारसी के हज़ारों मुहावरे, 
कहावते, शब्द आदि काइमीरी भाषा से घुल-मिल गयें। परन्तु फिर भी क्राइमीरी भाषा 
की गठन, उसका व्याकरण ज्यो-का-त्यो बना रहा । उन्‍नीसवी शताब्दी के श्रन्त तक 
फारसी का प्रभृत्व रहा, जिसका परिराम यह हुआ कि श्राज की काइसोरो फारसी 
प्रधान भाषा हैं। काशमीर के तीन-चार फीसदो ब्राह्मणो-हिन्दुश्े की भाषा में फारसी 
के उतने दब्द नहीं होते, परन्तु फिर भी संस्कृत की श्रपेक्षा श्रधिक होते हे । 
काश्मीरी का साहित्य 

ब्राह्मणों के शासनकाल से काइसीरी भाषा के लोक-साहित्य की क्‍या अ्रवस्था 
थीं, इसका अभी कोई प्रामारिकक सुत्र नहीं सिला। १४वीं सदी से पूर्व का लोक- 
काव्य और लोक-कथा-साहित्य काइमीरी की श्रति-परम्परा भी सुरक्षित नही रख 
पायी । सुल्तान ज्ेनूलझ्ााबदीन (१४१७-६५ ई०) के राज्यक्ताल के किसी अ्रज्ञात कवि 
की लिखी एक कविता “वारासुरवर्धा मिलती है, जिसे काइमीरो की प्रथम कविता कहा 
जाता है। सुफ़ी कवि लल्लेदइवरी (या लल्लादे) कदाचित्‌ काइमोरी की प्रथम कवि है । 
वे एक सन्‍्त कवि थीं, दिगम्बर ग्रवस्था में घूमती थीं ओर अपने गीत सुनाती फिरती 
थीं | कबीर के समान ही उन्हे हिन्दू श्रोर मुसलमान दोनों ही पुजते हे ॥ 'उनके काव्य 
में शिव-भवित की प्रधानता है । लललेब्बरी का काल चोदह॒वों सदी बताया जाता है । 
उनके सम्बन्ध से श्रनेको किवदन्तियाँ प्रचलित हूं, झोर आज भी उनकी यथेष्ट मान्यता 
है । लल्लेश्वरी के समकालीन ही शायद शोख नूरदीन वल्ी (सुफी सन्त) श्रोर सोम 
पण्डित थे । उनकी रचनाएँ भी मिलती हे। लल्लेश्वरी के सेकड़ो पदो की एक 
पाण्डुलिपि 'लल्ला वाक्‍्यारिणए' सस्कृत शीर्षक के भ्रन्तगंत तेयार की गई ॥ इस बीच 
काइसीर में स्त्रियों ने श्रधिकतर काव्य-रचना को, पुरुष दरबारों मे फारसी बोलते थे 
और प्रथानसार काइसीरी को हेय दृष्टि से देखते थे। काइमीर को एक सलका हब्बाखातून 
भी काइसीरी की प्रसिद्ध कवि थी। अकबर ने जब फाइसीर विजय किया तो हब्बाखातून 
के पति को कैद कर दिया। वह तब फ़कीर बनकर मिकल पडी । उसको श्रनेक 
कविताएँ सर्वेताधारण में प्रचलित हे ॥ हिन्दू राजा सुखजीवन सिन्हा के आ्राठ वर्ष 
के राजत्व काल (१७८६-६४ ई०) में प्रकाह भट्ट ने रामावतारचरित को रचना 
की । ये रचनाएँ शुद्ध काइमोरी, सें हे और श्रेष्ठ काव्य में परिगरिपित की जाती हे । 
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इन ग्रन्थों में कतिपय ऐसी पौरारियक कथाएँ हू जिनका उल्लेख राम-काव्य की परम्परा 
में भ्न्यत्र कही नहीं मिलता। मातंण्ड के पण्डित परमानन्द (१६वो शताब्दी) ने राधा 
स्वयंवर ओर सुदामा-चरित की रचना करके कृष्ण-काव्य की परम्परा का काइसीरी 
भाषा में सूत्रपात किया । राधास्वयबर काइसीरी का उच्चकोटि का काव्य है। प्रकाश 
भट्ट और परमानन्द के काव्य हिल्‍्दुओ की काइमीरी के काव्य हे, श्रर्थात्‌ सस्कृत- 
मिश्चित । फिर भी इन दोनो कवियो ने विशुद्ध काश्मीरी को ही अपना शआरादशे रखा 
था । कृष्ण राज़दान ने जो 'शिव-लग्न' लिखी, वह अत्यन्त सस्कृतनिष्ठ काश्मीरी से 
थी। इस प्रकार हिन्दुओ की काश्सीरी में अनेक काव्य-ग्रल्थ रचे गये हे । परन्तु जिस 
व्यक्ति ने श्राज से सो वर्ष पहले श्राधुनिक काइसोरी काव्य की परम्परा का सृन्नपात 
किया, उसका नाम महमूद गामी है। उसने भूसलमानी काइसीरी में फारसी की तज्ञ 
पर “यूसुफ-जुलेखा, “लेला-मजन्‌”! और “खोसरा को शीरी' नाम को रचनाएँ को । 
महमदगामी बहुत बड़े कवि थे परन्तु चेंकि उन्होने शुद्ध काइमीरी में लिखा था इस 
कारण लोगो ने उनका आदर नहीं किया। ऊँचे वर्गों से उन्हे निरादर और उपेक्षा 
ही मिलो। उनके पश्चात्‌ सेकडों कवियों ने काइमीरी में लिखना प्रारम्भ किया। 
परन्तु बाद के कवियों ने इस डर से कि लोग उनकी नझमों को भ्रनपढ़ो की नज़्म 
कहकर उनका तिरस्कार न करे, उन्होने फारसी के शब्दों का बहुलता से प्रयोग करना 
शुरू कर दिया। फल यह हुआ कि काइसोरी की शायरी मे 'काइमीरी' के तो नाम- 
मात्र को दो-चार दब्द ही होते थे, बाकी फारसी के होते थे । केवल क्रिया-पद, 
सम्बन्धकारक श्रादि काइमोरी के रहते थे (जैसे हिन्दी श्रथवा उद की अ्रनेक 
कविताएँ सस्छृत श्रथवा फारसीमय होती है) । फिर भी सेफुहीन का “वरिक-उच्च' 
भौर सुनोति पडित का 'निसाब' आ्रादि इस दौर के अ्रच्छे काव्य-प्रस्थ हे । 

सिरामपुर के ईसाई पादरियों ने इड्जील का श्रनुवाद १८२१ ई० में शारदा 
लिपि में प्रकाशित किया था, परन्तु नब वह प्रचलित न हो सका तो फिर उसे फारसी 
लिपि सें प्रकाशित कराया । पण्डित ईश्वरकान्त ने १८७९ ई० सें संस्कृत भाषा में 
काइमोरी का व्याकरण “'काइमोर शब्दामृत' के नाम से सकलित किया । बाद में प्रियर्सन 
ने इसका सम्पादन करके १८९३ ई० सें “रॉयल एशियादिक जरनल' द्वारा प्रकाशित 
कराया। ग्रियसंत् ने काइसीरी-अंग्रेज़ी शब्दकोष भी तेयार किया। काइसमीरी में एक 
प्राचीन भाषा की तरह लोक-कथाओं और कहावतो का प्राचुयं है। हमारे यहाँ के 
चारण-भाटों की तरह वहाँ 'राबीस' होते है जिनका पेशा ही यह होता हे कि वे 
लोक-कथाएँ सुनाते फिरते हे। जे० हिन्दन नोले का (6ए त. प्रात 
5709]68 ), जिन्‍्होने १८६६३ ई० सें काइमोर की लोक-कथाप्रों का संग्रह किया था, 
कथन हूँ कि एक ही कथा को कई वर्ष पश्चात्‌ सुनने पर भी कहीं एक शब्द का हेर- 


काश्मीरी भाषा -साहित्य ओर कवि महजूर ११५ 


फेर नहीं मिलता । उनका वर्णेन इतना शुद्ध होता है कि पुनकर श्राइचर्य-चकित रह 
जाना पड़ता है । 

इधर काइसोरी जवता में जो थोडी-बहुत चेतना जगी है उसके फल-स्वरूप 
काइसीरी साहित्य के इतिहास लिखे जाने लगे हु। प्रो० कौल और प्रो० पृथ्वीनाथ 
धुष्प' श्रादि काइसीरी काव्य साहित्य और मुहावरों-कहावतो श्रादि के गम्भीर अध्ययन 
प्रस्तुत करने के लिए खोज-बीन कर रहे है । 

इस समय काइमीरी के तीन कवि प्रमुख है, महजूर, आजाद और मिर्जा 
गुलास हसन बेग | इस निबन्ध में से कवि सहजूर का ही उल्लेख करूँगा, क्योकि 
काइमीरी साहित्य में उनका वही स्थान है जो हिन्दी में भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र का हें । 
आाज्ञाद श्र मिर्जा बेग के लिए महजूर प्रेरक शक्ति और पथ-प्रदरशक रहे हे । 

कवि महजूर 

गुलाम मुहम्मद महज्र काइमीरी अत्यन्त सरल प्रकृति के, विनयशील, गस्‍्भीर 
पर बिनोदप्रिय व्यक्ति हे । श्रौसत कद, गोरा रग, छोटी पेनी अ्राँखें, कटी-छठी मूछें, 
अ्रधपके बाल हँसमुख चेहरा--इस सीधें-सादे व्यक्ति का केवल इतना ही वंशिष्ट्‌य 
है । अपने ऐतिहासिक महत्त्व के श्रहड्भार का बोक वे सिर पर लादकर नही फिरते । 
जब वे प्रथम बार मुझ से मिलने श्राये तो चन्द मिनटों में ही घनिष्ठ हो गये। मेरे 
प्रइनो का उत्तर देते समय जब मुहम्मद गामी के पदचात्‌ काइमीरी कविता में फारसी 
दाब्द के बहुल प्रयोग का प्रसंग श्राया तो वे सरल भाव से कह गये, “इस सेलाब को 
रोकने के लिए कुदरत ने मुझ को पेदा किया ।” स्वर में दस्भ का लेश न था, बल्कि 
मुख पर विनम्नता कुछ और प्रकट हो आई थी। इस वक्तव्य में आत्म-इलाधा न थी, 
केवल सत्य कथन था । इसके बाद हम लोग कई बार सिले। उन्होने श्रपनी कविताएँ 
सुनाई” झौौर उर्दू मे उसका अनुवाद करके बताया। एक बार मे उन्हे श्री सत्यवती 
मल्लिक के यहाँ ले गया; भदन्त श्रानन्‍न्द कौसल्यायन भी थे ओर हम लोगो ने कवि 
सहजूर से कई कविताएँ श्लौर लललेइवरी और हब्बाखातून के विषय में प्रचलित 
किवदन्तियाँ सुनी ॥ एक दिन प्रो० पृथ्वीनाथ “पुष्प के यहाँ कवि सहजूर की सहायता 
से पुष्प जी और उर्दू के कहानी लेखक परदेशी जी ने मेरे लिए उनकी कई कविताओं 
का हिन्दी में प्रनुवाद किया । इस प्रकार मुझे कवि महजूर को काफी निकट से देखने- 
जानने का अवसर मिला। नि३चय ही उतकी सरलता से मे प्रभावित हुआ । 

शौनगर से २०-२२ मील पर शअ्रवन्तीपुर के पास पुलवामा तहसील के मित्री 
गाम ( मित्र ग्राम का फारसी रूप ) में १८८७ ई० में महजूर का जन्म हुआ । उनके 
पिता और पूर्वज पीर वर्ग के थे, थोडी ज़मीन भी थी । प्रारम्भिक शिक्षा घर पर ही 
हुई । उसके बाद श्रीनगर में अरबी, फारसी और उर्दू पढ़ो ॥ उनके उस्ताद भ्रली गनाई 
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आहदिक' स्वय शायर थे। फारसी और काइमीरी में ज्ञायरी करते थे। एक दिन 
उन्होने बातो ही बातो में भविष्यवाणी की कि यह लडका शायर होगा । दिक्षा प्राप्त 
करके जब महजूर घर वापस लोटे तो सॉ-बाप ने परम्परागत पीरी-समुरीदी का पेश 
संभालने का आग्रह किया, परन्तु महुजर को किसी भी रूप में श्रन्य के श्रागे हाथ 
फैलाने से घ॒णा हो चुकी थी। वाल्देन को श्रपने बेटे की स्वतन्‍्त्र प्रकृति पसन्द न 
आई और सहजूर को कच्ची उम्र में ही घर छोड़कर भाग निकलना पड़ा । १६-१७ 
वर्ष की श्राय्‌ थी। व्यवसाय की टोह मे इधर-उधर भटककर वे १६०५ ई० में लाहौर 
पहुँचे । फिर श्रमृतसर जाकर खुशनवीसी सीखी । इन्ही दितो वे पंजाब के बड़े-बड़े 
शायरो से मिले, क्योकि कविता के प्रति उनका बचपन से ही अनुराग था। उस वर्ष 
उर्द-फारसी के महाकावि हज़रत शिबली अमृतसर झ्राये । मह॒जूर उन दिनों फारसी में 
शेर कहते थे। एक मित्र के साथ हुज्ञरत शिबली से मिलने गये और उनको अपनी 
देर सुनाई । चन्द होर सुनने के बाद शिवली ने पुछा, आपने क्‍या तखल्लुस रखा है ?' 
उन्होने उत्तर दिया, 'मह॒जूर' ( दूर पड़ा हुआ )। शिबली ने पूछा, आप किस से दूर 
पडे हुए हे ?' मह॒जूर ने कहा, अपने मादर-ए-वतन से ४ शिबली ने इनकी शोर पसन्द 
की और श्रपने पास बेठे श्रन्य मित्रों से कहा, 'यह अपने वक्‍त के भ्रच्छे शायर होगे (' 

सन्‌ १६०७ में सहजूर श्रीनगर वापस लौट गये। उस समय चौधरो खुद्ी 
मुहम्मद “नाजिर' मुहतमिम बन्दोबस्त (5660007060706 (07087) थे। वे स्वयं कवि 
थे। महज्र को नौकरो की तलाश थी, श्रत. उन्होंने चोधरी साहब के पास नज्म में 
लिखकर एक दरखास्त पेश की । चोधरी साहब ने तरुण कवि की प्रतिभा पर भुग्ध 
होकर उन्हे भ्रपने साथ रख लिया और लहद्दाख (लासाकी सरहद पर) ले गये और 
बाद को उन्हे पटवारी के पद पर नियुक्त कर दिया । वेतन था श्राठ रुपया सासिक । 
तब से वाह्म जीवन-घटना-प्रधात न रहा । केवल बन्दोबस्त से तब्दील करके माल के 
महकसे में कर दिये गये, पर रहे पटवारी ही । जब पहली बार मुक से भेंट हुई, उस 
समय महजर बडगाम के पटवारी थे। जब श्रन्तिस बार सिले तब उन्हें पेंशन मिल चुकी 
थो और इससे उन्हे श्रान्तरिक खशी हो रही थी कि अ्रब निहंन्द्र होकर काव्य-साधना 
में सलग्न हो सकेंगे। श्रपन्ती नौकरी के श्रन्तिम दिनो सें वे २०) रुपये माहवार को 
मोदी तनस्वाह पाने लगे थे। ३८ वर्ष की नौकरी में काइसीर सरकार ने अ्रपने देश 
के सर्वेश्रेष्ठ कवि का ढाई गुना वेतन बढ़ाकर यथेष्ट सत्कार-सस्मान कर दिया 
था। काइमोर एक देशी रियासत हूं, वहाँ तक जनतनन्‍्त्र की आ्ावाज्ञ देर से पहुँचती 
है । सन्‌ १९२८-२९ की बात है, कवि सहजूर के श्ञायरो की दुनिया के मित्र पंजाब 
के नगरों सें रहते थे। उनसे महज्र का पत्र-व्यवहार होता था। रियासत की 
सुफिया तुलिस को सन्देह हुआ कि महजूर ब्रिटिश , इण्डिया के नेताओं से पत्न-व्यवहार 
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करता है और उनके विचार काइ्मीर में फेलाता हे, नहीं तो उसकी कविताएँ इतनों 
लोक-प्रिय क्यो होती हू । भ्रतः जाँच-पड़ताल की सुविधा के लिए महज्र को मुज्ञपफ़राबाद 
जिले में श्रीनगर से १५० मील की दूरी पर काइमीर घाटों से बाहर भेज दिया 
गया । जब कोई श्रपराध सिद्ध त किया जा सका तो पुनः काइमीर वापस बुला लिये 
गये । काइमीर राज्य की सीमा से महजर केवल एक बार हो बाहर गये है, वह भी 
पंजाब तक | बाकी, नौकरी के सिलसिले में काइमीर की घाठी में ही घूमते रहे है । 

पंजाब से सन्‌ १६९०७ में वापस श्राकर उन्होने देहात में ही शादी की, पर 
थोड़े दिनों बाद श्रीनगर में घर बना लिया। टंकी कदल के पास उनका एक छोटा-सा 
मकान हैं श्लोर सिल्क फैक्टरी केरे पास थोडी-सी ज़मीन भी। उनके श्रकेले पुत्र मुहम्मद 
झ्रमीन ने अंग्रेजी मेट्रक तक पढ़ा है। श्रवस्था लगभग २५-२६ वर्ष है। मुहम्मद 
अ्रसीन को भी साहित्य और विशेषकर इतिहास से श्रभुराग है । इस समय वे कादसीरी 
की तारोखी रिसर्च का कास कर रहे हे। उन्हे हिन्दी श्रौर थोड़ी सस्कृत भी श्राती है । 
उन्होंने काइसीर के सिक्‍को का सन्‌ वार सग्रहु किया है और प्राचीन मकानों, खण्डहरो 
श्र क़ब्नों पर खुदे तकबो की नक़लें तेयार की हे । 

महजूर ने फ़ारसी कविता से प्रारम्भ किया, इसका उल्लेख पहले किया जा 
चुका है। फ़ारसी में उनकी पचास-साठ नज्में हे जो अखबारों में प्रकाशित हुई थों, 
पर पुस्तक-रूप में नहीं छपीं॥ फ़ारसी के साथ-साथ उन्होंने उर्दू मे भी काव्य-रचना 
शुरू की और सन्‌ १६२० तक उर्दू में लिखते रहे। इसके पश्चात्‌ उन्होंने काइमीरी 
में लिखना प्रारम्भ किया । पटवारों की हेसियत से देहात की जनता से उनका 
नित्य-प्रति का सम्पर्क रहता था। यह अपढ जनता उनकी फारसी श्रौर उद़ूँ की 
शायरी को समझ नहीं पाती थी। जिनके बीच में वे रहते थे उनके लिए इनके 
काव्य-कौदल का कोई मूल्य न था। श्रतः काव्य के श्राकाश-महल से उन्हें अपने वतन 
की जमीन पर उतरना पड़ा। मेने जब मह॒ज्र से पूछा कि आपने उदू छोड़कर 
काइमीरी भाषा में फाव्य-रचना क्यों प्रारम्भ को तो उन्होने निस्सकोच उत्तर दिया, 
“उस वक्‍त कौमी ज्ञहनियत मेरे श्रन्दर पुख्ता शक्ल अख्तियार कर चुकी थी। मेने 
अपनी मादरी ज़्बान को बेफकसी फी हालत में पडा हुआझा देखा। मेरे ज़्ञमीर ने मु 
मलामत की कि में अपनी सादरी ज़्बान को छोड़कर ग़ेर ज्बानों की खिदसत करूँ। 
और मे गुज़िश्ता तारीखी वाक़यात ने यह बतला दिया कि मोजूदा पसमन्दा 
फाइमीरी ज़बान ने श्राज से सदहा साल पेह्तर बड़े-बड़े श्रहले कमाल पेश किये । मगर 
श्राज इस ज़्बान से न सिफ़ ग्ेरों को नफ़रत बल्कि खुद श्रहले काइमीर इससे नफरत 
करते हे। और सेने झहुद किया कि से अ्रपनी सादरी ज़्बान की ही ख़िदसत करूँया 
झौर इसे फिर ज़िन्दा ज़बान बना दूंगा। मेने फाधश्सीर के गुजिधता शायर रसूल 


आई 
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समीर भौर हब्बाखातुन सल्का काइमीर की तज्ें पर ग़ज़ले लिखनी शुरू कीं और मेने 
देखा कि थोडे ही दिनो में सेरी छजलें मकबूले श्राम हो गईं ।' 

इसमें सन्देह नही कि महजूर काइ्मीरी जनता के कवि हे श्रोर हब्बाखातून 
झौर लल्लेइवरी के ही समान लोकप्रिय हे । देवेन्द्र सत्यार्थी ने सन्‌ १९३४ के लगभग 
भॉडन रिव्यू! (0(002770 ि०ए7९ए) में महजूर के विषय सें पहलें-पहल लिख।। 
इसके पदचात्‌ बलराज साहनी ने श्रग्नेज्ी की विश्वभारती पत्रिका (नवम्बर १६३८- 
जनवरी १६३६) में महजूर का एक रेखाचित्र लिखा, जिसमें कबि की लोक-प्रियता 
पर पब्लाइचर्य प्रकट करते हुए उन्होंने कहा--- 

“यदि महजूर श्राज एक कविता लिखते हे, ती वह एक पखवारे के अन्दर ही 
सर्वताधारण की ज्बान पर होती है । बालक स्कूल जाते हुए, युवतियाँ धान कटठते 
हुए, माझी डोंगा खेते हुए, मज़दूर अपने अ्रविरास श्रम में लगे ह१ए--सब-के-सब उस 
कविता को गाते लगते है । एक ग्रशिक्षित देश में, जहाँ ऐसी चीज्ञों को छपाकर यदि 
बेचा जाय तो दस प्रतियों से श्रधिक न बिकें, उनकी कविता को विस्तारित करने की 
इस विधि को एक करिश्मा ही कह सकते है ।” 

इतनी लोक-प्रियता होने पर भी श्रीनगर के श्रभिजात वर्ग ने सहजूर के काव्य 
फो कोई महत्त्व नहीं दिया। एक प्रकार से जिसे काइमीर की सुदूर अज्ञात घाटियों 
तक का एक-एक बालक जानता था, उससे फारसी श्रौर सस्कृत का विज्ञ-ससमाज 
एकदम श्रपरिचित था । काइसीरी इतिहास के विद्वान ओर श्रीनगर म्युनिसिपल बोर्ड 
के भूतपूर्व चेयरमेन पण्डित आनन्द कोल बामज्ञई.ने महजूर की प्रथम कविता पोशे 
मति जानानो (ऐ भेरे फूल-मस्त प्रियतम) का अ्रंग्रेज्ञी मे अनुवाद किया श्ौर वह 
झनवाद अंग्रेजी की 'विश्वभारती' पत्निका में छपा । रबीद्धनाथ ठाकुर ने उसको 
प्रशंसा करते हुए मह॒जूर को लिखा कि मेने शापकी कविता देखी। मेरे विचार श्रौर 
प्रापके विचार मिलते-जुलते हु । यदि आप श्रग्नेज़ी या बंगला जानते होते तो में सन्देह 
करता कि प्रापने भेरे विचार ले लिये हे । में श्रापकी कविता से बहुत प्रसन्‍न हूँ । और 
जब सहजूर की एक दूसरी नज्स “ग्रीसक्र (किसान-कन्या) का श्रनुवाद पढ़कर 
रवोद्धनाथ ठाकुर ने लिखा कि 'महजूर काइमीर का वर्डस्वर्थ है” तब फाइमीर के भद्द- 
समाज के कातों में भी उतके नास की भनक पड़ी और श्रीनगर के एक कवि-सम्सेलन 
में सहजूर को प्रथम बार निमंत्रित किया गया । बहाँ उन्होने विनयपुर्वेक कहा कि 
बेंगला के टेगोर की यह महानता है कि उन्होने एक दाब्द कहकर मेरे बतन के लोगो 
को मेरे भ्रस्तित्व का भाव करा दिया। 

सहजूर ने प्रपती काइमीरी रचनाप्रों के दस-बारह भाग 'कलामे महजूर' के 
ताम से-फ़ारसी झौर देवनागरी-दोनो लिपियो में प्रकाशित किये है । उन्होंने उ्द में 
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प्रारम्भ से लेकर श्रब तक के कवियों का इतिहास शतवारोखे शुअञ्रराए कादमीर' भी 
लिखा हैँ । यह ग्रन्थ लगभग ३,००० पष्ठो का है, श्राठ सौ वर्षों का इतिहास है । 
सभी हिन्दू-मुस्लिम कवियों की जीवनी, उनका क्लास, उन पर तनकीद आदि इसमें 
दी गई ह। डा० इकबाल ने भी इसके कई भाग देखे थे । श्रभी तक यह ग्रन्थ 
श्रप्रकाशित पड़ा है। महज्र ने ही काइमीरी-भाषा सें 'गाश' (रोशनी) ताम से सब से 
पहला अ्रखबार निकाला जो एक साल तक चला | उसकी १,५०० प्रतियाँ छपनो थों, 
परन्तु काशज़ के झ्रभाव से उसे बन्द करना पदा। 

महजूर की कविता के कलागत सौन्दर्य के विषय में कोई निश्चिचत मत प्रकट 
करना मेरे लिए झ्रनधिकार चेष्टा होगी। कविता का सफल प्रनवाद संभव नहीं होता, 
कस-से-कस सुल भाषा की दाब्द-ध्वनि, पद-विन्यास, लय-सगीत से जो रस-सृष्टि होती 
है श्रोर उससे काव्या्थं को एक नेसगिक आभा और व्याप्ति सिल जाती हैं-- 
अनुवाद में वे सुक्ष्म प्रभाव श्रक्षुपण्ण नहीं रखे जा सकते | केवल काव्य की वस्तु ही 
ग्राह्म हो पाती हे और चित्र-कल्पनाओ्रो का थोडा-सा अनुवाद मिल जाता हूँ। भ्रतः 
उसका संविधायक दृष्टि से ही विवेचन किया जा सकता है। मेने मल में भी महज्र, 
भ्राजाद और मिजबिग की कविताएँ सुनी हे श्रौर उनसे इतना अनुमान तो भ्रवध्य 
लगाया है कि इन तीनों कवियो ने मधुर संगीत की सुष्टि की है, उनके शब्द कोमल 
काव्योचित-ध्वनि के हैं। काइमीरी भाषा-साहित्य के मर्मज्ञों का कथन हे कि मह॒ज्र 
की श्रपेक्षा उनके शिष्य श्राजाद की कविताओं में अधिक परिमा्जव है । उनमें काव्य- 
सौष्ठव भी भ्रधिक हैं श्रोर विचार-वस्तु तो कही ज्यादा पुष्ड-सचेतन, श्र.धुनिक और 
ऋान्तिकारी हैँ। महजूर पुराने ढरें के उस्ताद हे, उनकी ज्ञायरी प्रधानत.अ्रेम श्लोर 
रोमांस की शायरी है। बे ग्रज्ञल-गो हे और “गुलो बुलब॒ल तक ही अपने को सोमित 
रखते है, यद्यपि इधर कुछ राष्ट्रीय कविताएँ भी लिख। लगे हू, परन्तु यह उनका 
क्षेत्र नहीं हैं । 

घस्तुतः में इस प्रकार की क्षेत्र-सीसाएँ खींचना समीचीन नहीं समझता । श्रनुवादों 
से सहजूर झोर श्राज्ञाद के काव्य की प्रात्मा का जितना कुछ परिचय में पा सका हूँ 
उससे इतना तो नि३चयपुर्बवक कह सकता हूँ कि उक्त सत प्रत्यन्त एकागी श्रोर सकीरों 
हैं । महज्र के काव्य में गहरी स्वातन्त्य-भावना हैं जो उनकी प्रेम श्रोर रोमास को 
झभिव्यक्ति में भी सर्वत्र व्याप्त है। काइमोर की जनता अ्रपढ-अ्रशिक्षित, सामाजिक 
दृष्टि से पिछड़ी ओर सध्ययुगीन देतिक भावनाझो श्रोर भ्रन्धविद्वासो सें श्राकष्ठ 
ड्बी है । फेवल श्रीतगर, गुलमर्ग, पहलगाँव, बारामूला श्रथवा इतर स्थानों पर हो 
झाधुनिक सभ्यता-सस्कृति के स'धन-उपकररा उसे देखने-सुनने को मिलते हैँ। कबीर 
झौर रवीन्द्रनाथ के विभिन्‍त युग काइमोर में समकालीन अस्तित्व रखते है । और 
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एक-दूसरे के पड़ोसी है ॥ यह श्रभिसन्धि किसी भी कवि या लेखक में विश्वम उत्पन्त 
करने के लिए पर्याप्त है। कवि दीन दृष्टियों से इस वेषम्य को अ्रपनी चेतना मे 
इहए कर सकता है और उससे तीन प्रकार की काव्य-परम्पराश्रों का सुत्रपात हो 
सकता है । ऐसा हुआ्आा भी है । उदाहरण के लिए मिर्जा बेग एक राजमन्त्री के भाई 
हैं, सुशिक्षित और साथन-सस्पनत व्यक्तित हे । उस श्रभिजात बर्गे में पले है जो 
झ्वकाशभोगी है, जिसे सेर-सपाठे, श्रामोद-प्रसोद, नाच-रज्भ, ऐश-श्राराम की 
सुविधाएँ प्राप्त हे । उनकी दृष्दि में श्रीनगर की भ्राधुनिकता काइमीरी-जीवन का 
बस्तु-सत्य है, भर सब हेच भौर निहक्षष्ट हे । श्रतः उनकी कविता दुर्बोध श्रौर जदिल 
होती है, चित्र-कल्पनाएँ दुरूह. भाव-सकेत श्रव्यक्त, विषय-वस्तु नगष्य पर श्रभिव्यञअ्जना 
झत्यन्त श्राधुनिक श्र वेचित्यपुर्ण होती है। मोमबत्ती की लो की पीली ज्योति, गुलेलाला 
की लालिमा, बिजली की चमक आदि ऐसी अमृत्तं-भाव-बस्तु को चित्राकित करने के 
लिए वे छन्दो से तये-नये प्रयोग करते हे और अब मुक्त छल्द मे भी रचना करने लगे हे। 
एक शब्द में श्राधुनिक जीवन की उत्तेजना, व्यथंता और नूतन-प्रियता इन कविताश्रो में 
प्रतिबिम्बित हैं । यही उनका गुण और वेशिष्ट्य है । वे जिस सौन्दर्य की सृष्टि करती 
है, वह श्रभिनव परन्तु श्रमूत्त हें, ओर श्रत्यन्त सीमित वर्ग का ही राग-रझजन कर 
पाता है । 
इसके विपरीत कवि शआ्राज्ञाद अपनी रचनाश्रो हारा एक दूसरे प्रकार के सौन्दर्य 
की सृष्टि करते हे । ब्राज्ञाद एक स्कूल के मास्टर हू, यद्यपि स्वयं ग़रोब है, पर शिक्षा- 
विभाग में होने के कारण साधारण पढ़े-लिखो के बीच से उन्हे रहना पड़ा है। यह बे 
नौकरीपेशा है झर श्रपनी स्थिति से संतुष्ठ नही हें । नयी जाग्रति भी उससें फंल 
चुकी है। कम-से-कस आज़ाद जंसे संवेदनशील व्यक्ति तो श्रपने जीवन की विडम्बना 
के कररों से भ्रवगत हो चुके हे । उनकी दृष्टि से इस निसत सध्यम वर्ग की भ्राधुतिक 
बर्ग-चेतना ही काइसीर के जन-जन की चेतना हैं। यही काइसीरी जीवन का वस्तु- 
सत्य है । श्रतः उनकी कविता में उर्दू के कवि मज्ञाज और श्रलीसरदार जाफरी की-सी 
तीद्र मध्यमवर्गो, क्रान्ति-भावना है। वे श्रपनी कविताश्रों मे काइमीर के भिखमगो, 
दवादारू की तलाश में बीमार बच्चे को गोद में लेकर निकली गरीब औरत श्रादि के 
झ्रभिशप्त जीवन के चित्र देते हु । इन मूक प्रारिणयों में वे श्रपती ऋन्‍्ति-चेतना प्रक्षेपित 
करके उतको बाचाल बना देते हे ओर फिर ये श्रभिशप्त प्राणी वर्गे-सत्यो, वर्ग नेतिकता 
पर इतने सहज भाव से तोखे कटाक्ष करते चलते हे, मानो फटे-पुराने चिथड़े लपेटे किसी 
सामिक झाघात से भावावेद् में भरा काले साक्से सड़क पर अपने उद्गार व्यक्त करता 
फिर रहा हो। भाजाद का 'भरना' भी इन वर्ण-सत्यो को सीमांसा फरता हुश्ा श्रागे 
बढुता हैं शोर ऊंच-नीच, मेंड-मुडेर को देखकर गुस्से से पागल हो उठता है भोर 
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समानता की खोज में निरन्तर जी-तोड गति से बढ़ता जाता है । ये कविताएँ 
निम्न भध्यम वर्ग के शिक्षित समुदाय की मुक्ति-काम्नना को जगाती है और काइमीर 
की दीनहीन जनता के प्रति व्यापक बौद्धिक सहानुभूति की श्रभिव्यक्ति करती हे । 
उनमें काव्य-तत्त्व चाहे कम हो, परन्तु उनमें इस समुदाय के निब्यंक्त भाव व्यक्त हो 
उठे हे, उसकी चेतना को वाणी और प्रसार मिला है । श्राजाद कौ कविता की यही 
दक्ति है । वह आधुनिक और प्रगतिवादी है, परन्तु काइमीर की ९० फीसदी श्रशिक्षित 
भचेतन जनता के राग-तन्त्र इससे झंकृत नहीं हो पाते; क्योकि उसकी नयी उपमाएं, 
नये रूपक, नये भाव-सकेत उनके लिए अ्रगम्थ हैं। यही कारण है कि जनता की 
श्रुति-परम्परा आजाद को प्रत्येक कविता को ग्रहण नहीं कर पाती | फिर भी मिर्जा बेंग 
की श्रपेक्षा श्राजाद अभ्रधिक लोक-प्रिय है । उनकी कई नउमें जनसाधाररा में प्रचलित 
हो गयी है । 

सहज्र की कला इन दोनो कवियों से भिन्‍न हैं। उनका भ्रधिकांश जीवन 
किसानों के बीच गुजरा है। वे काइसीर के बनो और घाटियो मे घमे हे । इन लोगों 
के हर्षोल्लास, बेदना-व्यथा, श्राशा-निराशा का उन्होने निकट से भ्रनुभव किया है, उनकी 
सुप्त चेतना में जीवनाकांक्षा, श्रात्म-विश्वास, मुक्ति-कासना, उनन्‍्नति-विकास की श्राशा 
के करो को जीवन की सर्वग्राही विडस्वबनाओ की राख में सुख दबाये पड़ा पाया है । 
इस वस्तु-सत्य की दृष्टि से ही महजूर ने नगर के श्राधुनिक जीवन को देखा है और 
उनसें यह श्रनुभूति जगी हे कि यदि ये रेडियो-सिनेसा, मोटर-सडकें, नृत्य-संगीत, 
अखबार-पुस्तकें काइभीर के सर्वजनों को सुलभ हो जायें तो काइमीर को जनता की 
जातीय प्रतिभा समूचे पुरब को बेदार कर सकती हैँ | उसे बलबुल के मजह॒ब-का संदेश 
दे सकती हेँ। परन्तु सामाजिक-राजनीतिक प्रतिबन्धो और वर्जनाश्रो में जकड़ी-डूबी 
जनता बिना झाजाद हुए अपनी प्रतिभा का विकास कंसे कर सकती है, कैसे श्राधुनिक 
बन सकती हे, यह॒प्रइत उनके सम्मुख बारबार उठा शौर महज्र ने इस जनता को 
पहले बेदार करने के लिए उसको वतंसमान भाव-चेतना को ही भ्रपनी कविता का 
माध्यम और वाहक बनाया हैं। इस भाव-चेतना को वे कुरेदते हें; मुक्ति कामना के 
अ्रनेक करा प्रग्तिस्फुल्लिग से चमक उठते हे और पास के बुक सुप्त करणो में ज्योति 
जगा देते हे । भौर महजर एक कुशल कलाकार को अंगुलियो से इन उद्भासित करणों को 
सेंजोकर भावी जीवन की नयी-तयी भव्य भ्राकृतियोँ बनाते जाते है । जनता के लिए उस 
में कुछ अग्राह्म नहीं रहता, उसके अपने सृकभाव सुखर हो उठते हू श्रौर उसकी श्रुति- 
परम्परा में नये जीवन की कल्पताश्रों के ये गीत परम्परागत गौतो के साथ स्थान ले लेते 
हैं। महज्र अपनी कविता में नये भाव-सोन्दर्य की सृष्टि के लिए अधिकतर उन्हीं उप- 
माझो और उपसातनो, रूपकों और पोरारियक कथाश्रो, कवि प्रसिद्धियो और कल्पना-चित्रों 
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का प्रयोग करते है जो श्रुति-परम्परा और श्रनुभव के द्वारा श्रपढ श्रशिक्षित जनता के 
मानस से रह्य हो चुकी हे, उसकी चेतना का सरकार बन चुकी है; श्रतः उसके सन 
से त्रन्‍्त रस की सृष्टि करती हे । 
महजूर की कविता लाक्षरिक होती है । वे हमेशा एक नया बाग लगाने को 
बात करते हे जिसमे बुलदल को ताजदारी हासिल हो, उसी के मजहब की पेरवी हो, 
जहाँ गुलेलाला सिपन्द लगाते हो, मसवक्त शबनस को शराब प्यालियों में उंडेलता हो, 
सुरजमुखी सोने की अशरफियो के थाल भरती हो; भौंरा नरगिस के फूल पर मस्त 
होकर मेंडराता हो, पोशिनूल (वसन्‍्त का मधुर भाषी पक्षो) मीठा सगीत सुनाता 
हो, केंटी ली भ्ररखल की काड़ी में भी देवदार के पंवन्द लगते हों, बेद चन्दन की तरह 
श्रायुधष्पमान होता हो, जहाँ बाग के गुलेल-श्रन्दाज्ञों ने वारिल को मारभ गाया हो या 
वारिल स्वय जिस गुलशन में बुलबुलो के श्राधीन रहते हो, शाहबाज ड्योढ़ीवानी करते 
हो, चोले मास खाना छोडकर परहेजुगार बन गई हो--ऐसा गुलशन जहाँ गुलेलाला 
झ्ौर सदाबहार श्रौर इ्यामसुन्दरी के फूल अपनी सौन्दर्य छठा श्र सोरभ बिखेरते 
हो, सूरज की किरणों पहाड़ की ऊँची चोटियो को जगमगाती हो । मह॒जूर श्राने वाले 
काल में काइमीर को ऐसा ही गुलशन बनाना चाहते हे। प्रकृति के मक्ति-उल्लास के 
ऐसे चित्र जनता के लिए श्रनभूत हें, श्रतः जब महजर नये काइसोर या भावी जीवन 
की चित्र-कल्पनाश्रों में इसे पिरो देते हे तो जनता को यह लाक्षरिक प्रभिव्यक्ति 
सहज ही ग्राह्म होती है । वह भ्रपने जीवन से उसकी सगति बेठा लेती है कि वास्तविक 
जीवन में कोन पोशिनूल श्र बुलबुल हे, कौन वारिल भ्नौर दहबाज है और नये 
काइमीर से पुराने समाज-सम्बन्ध कंसे उलट जायेगे। सहजूर की प्रीसक्र (किसान- 
कन्या ) देहात के सुद्दर प्रदेशों में भी गायी जाती है। कवि ने ग्रीसक्र को सम्बोधित 
करके कहा है, “ऐ ही-माल सी सुन्दर किसान कन्या, तू चइ़मो के सब्जाजार पर लगाई 
तुलसी की तरह हे, फटे-पुराने कपड़ो में भी तू ऐसी दिखाई देती हे जैसे बादल के 
फटे हुए दुकडो के बीच चाँद नजर श्रात। है। तू गिरि-पथ पर गाती हुईं निकलती है, 
परियाँ तेरे गीत की तारीफ करती है, तेरे सौन्दर्य में बनावट नहों है; तू बतो, गिरि- 
निर्भरो की सेर करती, हँसती हुई बागो के बीच से गुजरती है। कहीं फूलो ने तेरे 
कान तो नहीं भर दिये ? रुवाजा-जादियाँ तेरा क्या मुकाबला करेंगी ! तू फूलो के साथ 
उठतो-बंठतो है, उ्वाजा-ज्ादियाँ खिड़कियाँ और दरवाज़े बन्द करके पड़ी रहती है। 
तेरी श्राँखे शर्मो-हया के पावी से भरी है, तुर में ग़ैरत और खुहारी की जलावरी है । 
फिर भी तेरी पसीने से भीगी भौंहे तलवार का काम करती हे और हर देखने वाले 
का दिल सोह सकती हे | लेकिन ऐ शराब की सटकी, देखना तेरे होशोहवाद्य ख़राब 
न हो जायें, इंसरों को देखकर ऐयाशी की द्वाहिश भौर झालस्य न पैदा हो जाय, 
न्‍ | 
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ऐ खूबसूरत किसान की लड़की, मेने तुझे एक खेत में बाजू चढ़ाए गृड़ी करते देखा है। 
तु वहाँ भी लोलरोी की तरह लो लो करती हुई गा रहो थी, श्रम से तेरी बाहें तो 
नहीं थक गईं ?” इस एक कविता ने काइसीर की किसान-कन्याओं में श्रात्म-गौरव 
की गरिमा भर दी हें, यह अपनी श्रस्तित्व-चेतना का प्रथम आधार चरण है। वे इसे 
गाती हे श्रोर श्रपनी हस्ती का श्रनुभव उनमे एक मस्ती भर देता है । इतनी व्यापक 
सहानुभूति से किसी कवि ने इन किसात-कन्याश्रों के व्यक्तित्व की प्रकृत सौन्दर्य 
प्रतिमा श्रकित नहीं की। सहजूर की काशिर ज़नानु (काइमीरी औरत) एक दूसरी 
प्रसिद्त कविता है। समृची काइमीर घाटी में औरतें भ्रकेले श्रौर मिलकर उसे गाती 
हैं। उस कचिता में उनकी श्रात्म-बेदना को वारणी सिल गई है। एक काइसीरी औरत 
अपनी सखी से कहती है, 'ऐ सखी, भाग्य की बिडम्बना को क्‍या करूँ 2? मेरे 
जोबन के देवता को मेरी महब्बत नहीं; जोबन के देवता, उस बेपरवाह को मेरी 
मुहब्बत नहीं ।/ झोर फिर उसकी करुण व्यथा आत्म-कथा मे फूट निकलती है ॥ 
बिता किस्ती की चाहु और खोज के उसने जन्म लिया था, घर से उस दिन उदासी 
छा गई थी। उस पर तरस खाकर उसे पाला गया, कुदरत ने उसे परवान 
चढ़ाया, माँ-बाप के हाथों तो साहतयाँ और सदमे ही भेलने पड़े । घर से सिर्फ सा 
ही उसकी हमदर्द थी श्रोर बह यही सीख देती रही कि खाना पकाना सीख और 
बावचिन बन, शोर इस तरह वह कस्बो-हुनर सीखने से दूर रही। उसमें यौवन झाया, 
इस पूंजी को उसते शर्म के सायबात और सब्न की फसील के भीतर महफुज्ञ रखा । 
चोरों को पास नहीं फठकने दिया। उससे सुहब्बत की उमगें उठने लगीं श्रोर वह 
झपने राजा इन्द्र (कल्पित प्रेमी) के लिए इन्द्र (चरखा) का साज बजाकर मुहब्बत 
के तरामे गुनगुनाने लगी | लेकिन उसका राजा इन्द्र नहीं आया, किसी पराये के हाथ 
में वह बछ्शीस की तरह दे दी गई। घर वालों ने उसकी राय तक न पुछी। यह 
भी उसने सज़्र कर लिया, रूगड़ा नहीं किया। फिर भी जोबन के देवता को उसकी 
मुहब्बत नहीं । क्या वह नहीं जानती कि उसले ही इस फ़ानी सराय को शोभा दी है, 
उसके ही गे से वली और देवता पेदा ६ए है । जब उसने कथास किया तब यह देश 
बसा । लेकिन हर तरह के दुख-दर्द वह सहती आई है और श्रब प्रेम को गोद सें लिये 
फिरती है श्रोर चाहती है कि महजूर की तरह उसे पुकारे . 'मेरे जोबन के देवता, तुझे 
मुझ से प्यार क्यों नहीं ?” इस कविता में उपालस्भ नही हे, बल्कि विदघ हृदय से 
निकला गहरा प्रतिवाद प्र भुक्ति-कामना है। इसमें काइमीर की नारी प्रथम बार 
अपने जीवन के वेषम्य के प्रति सचेत हुई है श्रोर उसकी गह॒न व्यथा ने अ्रभिव्यक्ति 
पाई है । मह॒जूर कादमीर के प्राकृतिक सौन्दर्य श्नौर संगीत की सृष्ठि करते हे पर साथ ही 
उसमें कला के साध्यम से नये जीवन का सन्देश भी पिरो देते हे । उनकी कविता में 
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कबीर और रवीद्धनाथ, दोनो का समन्वित रूप हमें सिलता है श्रौर काइमोर कौ 
पस्तुस्थिति की विषम श्रभिस॒न्धि को छॉठने के लिए यह शैली मुझे श्राज्ञाद की शैली 
से अधिक तुष्ट और उपयुक्त लगी। इस से वे तये जीवन की श्राकांक्षा को जन-जन 
की स्वान॒भत आकाक्षा बनाने सें सफल होते हे । 

महजूर की एक नज््म नेशनल-कास्फ़ नस ने काइसीर के राष्ट्रगान के रूप में 
प्रपतायी है । उसकी शैली भी यही है । मह॒ज्र प्राचीन इतिहास, सस्कृति श्र काव्य- 
परम्परा के ज्ञान के साथ अ्रपती कविता में नयो चेतना, नये दृष्टिकोश का समसावेद्ा 
करते हे थोर इससे डनकी कविता सें जो क्लासिकल व्यापकत्व, सरलता और माधुर्य 
आा जाता है वह श्राज्ञाद अथवा सिर्ज़ा बेग की कविता में दुलंभ है । 

नेशनल-कान्फ़ न्‍स से “तये काइसीर' की योजना से काश्मीरी को शिक्षा का 
माध्यम बनाने का सिद्धान्त स्वीकार किया है । महजूर श्र आज़ाद इस स्वप्न को 
बहुत दिनो से देखते श्राये है। परन्तु इस स्वप्न के प्रतिफलित होने के सा में श्रभी 
दुर्गंभम कठिनाइयोँ हं। काश्मीरी में गद्य साहित्य नही के बराबर है, श्रौर इस ओर भ्रभी 
कोई प्रयत्न भी नहीं हो रहा। लिपि का प्रदत भी जठिल है। इस सम्बन्ध में वहाँ 
की परिस्थिति देखकर मेरा यह सुकाव था कि फ़ारसी लिपि में हो श्रावश्यक सुधार 
करके, काइमीरी की विशेष ध्वनियो के लिए नये चिन्ह प्रथवा श्रक्षर बनाकर काइमीरी 
की लिपि तंयार की जाय और द्वारकाप्रसाद दर, महजूर, प्रो० पुष्प श्रादि मित्रों ने 
इस सुझाव के अनुसार कार्य करना भी प्रारम्भ कर दिया है। काइमीरी-साहित्य की 
उन्‍त्रति के लिए एक श्रज॒मन की ज़रूरत भी वे लोग महसूस करते है । इसमें सन्देह 
नहीं कि जब जनता के हाथ में वहाँ के शासन की बागडोर श्रायगी उस समय कादसीरी 
श्रपने यहाँ के राजकाज और साहित्य की भाषा बनेगी, और हिन्दी-उदं के ऋणड़े का 
फोई मूल्य न रहेगा । 


--अकक्‍्तूबर १६४४ 


१० 
नयी काश्मीरी कविता 


कावमीर के इतिहास में २२ भ्रक्तुबर, १९४७, दो विरोधी कारणो से स्मरणीय 
रहेगा । एक तो, उस दिन काइमीरी जनता श्रौर उसकी आज़ादी की तहरीक पर 
पाकिस्तान की श्रोर से बबंर साम्राजी हमला हुआ, जिसकी मिसाल यहाँ के सहलों 
वर्ष पुराने इतिहास में नहीं मिलती, दूसरे, उस दिन झ्राततायियो के विरुद्ध यहाँ की 
संघ्षशील जनता की एकता और नफरत के बीच काइमीर के सांस्कृतिक तवजागरण 
ने एक ऐसा संगठित रूप धारण किया जो अभूतपूर्व था । 

यह एक करू सत्य हे कि गुलाम देशो में साम्राज्यवाद का रूप सर्वत्र एक-सा 
ही होता है । झ्रतः काइसोीरी जनता ने भी उसका कोई दूसरा रूप नहीं देखा। वही 
अ्रन्याय, दसन, शोषरा, उत्पीड़न, फूट-कलह, जहालत, श्रादाक्षा, दुःख-देन्य, भूख, 
महामारी, अकाल--काइमीरी जनता को भी गुलामी की यह नियामते ही पल्‍ले पड़ती 
श्राईं। शिक्षा-सस्कृति, ज्ञान-विज्ञान के द्वार उसके लिए सदा बन्द ही रहे । उसे भी 
अपने इतिहास की जीवन्त परम्पराओ्रो श्रौर वर्तमान जीवन के विकराल सत्य की 
चेतना से वचित रखा गया, श्रौर काइसीरी भाषा और साहित्य को पतपने का कोई 
ग्रवसर नहीं दिया गया। सदियो से उसके अ्रसह्य जीवन में निविड श्रन्धकार ही छाया 
रहा । * 

झोर यहु भी एक सत्य हुँ कि ग्रुलास देशो में जनता के साम्राज्यवाद- 
सामस्तवाद-विरोधी राष्ट्रीय संघर्ष के साथ ही साथ सास्कृतिक नवजागरण का भी 
सृत्रपात होता है, जो धीरे-धीरे इस निविड़ अधकार को चीरकर जन-जन तक नवचेतना 
की जीवनदायी किरणों ले जाता है; जनता को श्रपनी दुर्देशा के कारणों से श्रवगत 
कराता है और उसकी दंबी पडी, श्रव्यकत अ्रभिलाषाशो शर आ्राकाक्षाश्रो को मूत्तें, 
सचेत अभिव्यक्ति देकर उसे श्रपनी म॒क्ति के सघषं-पथ पर श्रग्नसर होदे की प्रेरणा 
झोर सनोबल प्रदान करता है। आज़ादी को तहरीक के समान हा, यह सांस्कृतिक 
नवजागरण भी दुर्देभनोय होता है, क्योकि उसके मूल में न्याय श्रौर सत्य को सजग 
सानववादी भावना होती है । 

काइमोीर भी इसका अ्पवाद नहीं रहा, श्रोर बीस वर्ष पहले काइमीरी जनता 
जब पहली बार संगठित रूप से राष्ट्रीय सघर्ष के मंदान मे उतरी तो उसने सांस्कृतिक 
नवजागरण के श्रग्रदृत कवियों के रूप में 'सहजूर' शोर उनके बाद “श्राज्ञाद, आरिफ' 


पर साहित्यानुशीलन 


झौर 'भादिमा फो अपने ही बीच से उठकर श्राज्ञादी के ऐसे उत्प्रेरक तराने गाते हुएं 
पाया, जो इस समय तक शअ्रनुश्बुत ओर अ्रकल्पतोय थे। इस सांस्कृतिक नवोन्मेष का 
सविस्तार विवेचन में 'काइसोरो भाषा, साहित्य और कवि महज र' शीर्षक निबन्ध में 
पाँच वर्ष पहले ही कर चुका हूँ। काइसोर सें सास्कृतिक नवजागररा का यह प्रथम 
चररणा था, त्वरित श्रौर श्रसगठित, जिसे श्राक्रमण के श्राघात ने संगठित होने की सहज 
प्रेरणा देकर श्राज एक प्रबल सास्कृतिक आन्दोलन बना दिया है । 

श्राक्रमणु के प्रारंभिक दिनों में ही जब में भारतीय लेखको के डेलीगेशन के 
साथ यहाँ पहुँचा तो मुझे एक अपूर्व दृश्य देखने को मिला। जेसे यहाँ के जन-जीवन 
की एकान्तिक निरश्चितता एक ही भ्राघात से टूट चुकी थी और बन्द चदमे फूट निकले 
थे। जनता के उत्साह का वारापार न था | कौम की हिफाजत के लिए देशभक्ति का 
सागर उमड़ पड़ा था। मज्ञहबरोमिल्लत, हिन्दू-मुसलमान और अपने-पराये के भेदभाव 
की संकीरण दीवार टूठ चुकी थों । श्राम्त लोगो की गृफ़्तग के अ्रंदाज् में निछछल सोहाई 
प्रौर बड़प्पन का भाव था श्रोर हमलावरो और देशद्रोहियों के प्रति उतना ही ती 
मानवीय क्रोध और घृणा का भाव था। लोग साहस और स्वाभिमान से सस्तक ऊँचा 
करके सगदे चलते-फिरते थे। इंसान अपने देतिक जीवन की व्यक्तिगत क्षुद्रताश्रो और 
विषमताशो से ऊपर उठकर मानो हिमालय के उत्तुंग शिखरो को अंक में भर लेने के 
लिए अभ्रपतो सुविद्ञाल भूजाएँ फेला रहा हो। उन दिनों हिन्दुस्तान के विषाक्त 
वातावरण से निकलकर मुभे लगा कि में एक ऐसे खुले, व्यापक मेदान में श्रा गया 
था जहाँ इंसान-दोस्ती, एकता और भाईचारे की मलय पवन के शीतल भोके सन की 
सारी कदुता-बेदना, तपन-पीडा को सिदाकर नया जीवन प्रदान कर रहे थे। उत्साह 
भोर स्फूर्त से उद्देलित इस वातावरण में देखा कि यहाँ के कवि, लेखक, श्रदाकार, 
फ़नकार और चित्रकार श्रपना 'कौमो कढचरल महाज़' कायम करके संगठित हो गये हे। 
घहाँ नयी श्रोजस्विनी कविताएँ सुनने फो सिलों । काइसीर में पहली बार राजनीतिक 
नाटक खेलने की तंयारियाँ होते देखीं॥ उस समय से एक सहयोगी के रूप में काइमीर 
के सांस्कृतिक श्रान्दोलव के साथ मेरा दिन-रात का सम्पर्क रहा है। इस घनिष्ठ 
परिचय के आधार पर ही मेने कौंमी कल्चरल काँग्रेस के श्रधिवेशन से अपनी रिपोर्ट 
पेश करते हुए कहा कि पिछले तोन वर्षों में काइमीरी भाषा के कवियो ने जिस कोटि 
की प्रगतिशील कविता की हैँ उस कोदि की श्रेष्ठ कविता भारत की किसी श्रन्य 
भाषा में शायद ही इस बीच हुई हो । यह एक बहुत बड़ा दाबा है; कुल पद्धह लाख 
इन्सानों को यह कोम तादाद में बहुत छोटी है, ओर काइसीरी भाषा के कवियो की 
संख्या भी तीस-पेत्तीस से ज्यादा नहीं है। लेकिव फिर भी इस दावे में सच्चाई है। 
इस पर काइसीरी कवियों को भी स्वाभाविक गये हे । 


नयी काश्मीरी कविता १२३ 


निरन्तर के श्रभाव भर कष्ट झेलकर भी, शष्ट्रीय सकट के इन सवा तीन वर्षों 
से काइसोरी कवि, लेखक, गायक, झदाकार और चित्रकार एक नयी जनवादी संस्कृति का 
निर्माण करने और उसे झ्राम जनता की सम्पत्ति बनाने के लिए संगठित रूप से जो 
रचनात्मक कार्य करते आये हे उसका कुछ श्रनुमान इस बात से भी लगाया जा सकता 
है कि प्रारभ में 'कौमी कल्चरल महाज' और बाद में 'कौमी कल्चरल काँग्रेल' ने इस 
बीच जो तीस-बत्तीस मुशायरे किये हे, उन्हे लगभग पचहत्तर हजार लोगों ने सुना हैं; 
जो दस-बारह नाटक शहर और देहात के कोवे-कोने में घूमकर लगभग डेढ़ सौ बार 
खेले हे, उनको ढाई-तीन लाख जनता ने देखा है; और कला-चिन्नों की जो श्राठ-दस 
नुमायहों को हू, उनको भी लगभग तीस ह॒ज्ञार लोगो ने देखा है ! 

इन कविताश्ो, नाटको, गीतो और चित्रो ने हर जगह जनता को हँसाया और 
रुलाया है । उनमें श्रपने बतेमान जीवन की हकीकतो को प्रतिबिम्बित देखकर 
सघन वेदना से दर्शको की आँखों को मेने पुरनम होते देखा हैं; उनके चेहरों को 
क्रोध और घृणा से तमतमाते देखा है, और भावना के इस ज्वार की थपेड़ो के बीच 
मेने उनके हृदय की भ्रतल गहराइयो में एक नये सत्य को जन्म लेते देखा है, जिसका 
स्पन्दतन अ्रनुभव करके श्राशा श्रोर सकलप से उनकी आँखें चमक उठो हें और 
मुर्खाये चेहरे खिलकर कान्तिमान हो गये हे। यह जीवन झौर मनुष्य का सत्य है । 
सनुष्य के अन्दर विहित उसकी युगान्तरकारी महान्‌ शक्ति को चेतना का सत्य है; 
यह देश-देश की शोषित, निपीड़ित श्रमजीवी जनता की आ्राज्ञादी, परस्पर दोस्ती और 
एकता की भावना का सत्य है; यह गुलामी, श्रन्याय, शोषण और जंग के वियद्ध 
भ्रविराम संघर्ष जारी रखने की आवश्यकता का सत्य है; और यह कास्मीर के हर 
इन्सान के लिए समान-साधन-सुविधा से सम्पन्न एक भरपूर, श्राज्ञाद, सुसरकृत, 
सुखमय जीवन की प्राप्ति के लिए वर्तमान सामंती पूँजीवादी समाज-व्यवस्था को मिटा 
कर “नया काइमीर को तासीर के दृढ़ सकल्प का सत्य है ! इसी सत्य के बीज यहाँ 
के कवि, लेखक और कलाकार जन-जन के हुदयो में बोते श्राये हे, और उनमें भ्रपने 
दोस्त और दुश्मन की सही पहचान करने वाले विवेक को जगाते श्राये हे ताकि 
सोक़ा पाकर दुश्मन काइसीर को एक दूसरा कोरिया बनाकर उनके ऊपर एक नया 
जेनरल सेकार्थर न लाद दे श्रौर इस सुन्दर देश को तबाह शौर बर्बाद करके वीरान 
इसशान ने बना डाले। यही सत्य है जिसको कुचलने के लिए साम्राजी तीन वर्ष से 
काइसोर का घेरा डालकर घात लगाये बठे हे, और झूठे प्रचार, धमकियों झौर 
साजिशो से जिसके पौधो को उखाड़ फेककर जनता के हृदय में फूट-कलह, निराशा, 
भय, सास्प्रदायिक टष, जातीय बेमतस्थ, श्रन्धविदवास, भाग्यवाद जेसी सानव-द्रोही 
विषली “'बिच्छू बूटियों के बीज छितराते आये हे । सत्य भोर असत्य, झ्राजादी श्रौर 
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गुलामी की शक्तियों के इस संघर्ष में काइमीरी कवि और कलाकार इस बीच एक 
क्षण के लिए भी चैन से नही बेठ सके है । 

इस व्यापक पृष्ठभूमि को सामने रखकर ही महजूर, श्रारिफ्‌ नादिम, 
श्रासी, रोशन, श्आारिज, श्रस्बरदार, बर्क, राही, ज्ञार, महेन्द्र, बहार श्रादि 
काइमीरी कवियों की कृतियो का परिचय प्राप्त करना श्रर्थ रखता है, श्रन्यथा नहीं, 
क्योकि उन्होंने जन-जीवन से एकात्स होकर जनता के लिए ही लिखा है, न कि 
'स्वान्तः सुखाय! और श्रात्म-विलास के लिए। और यद्यपि इनमें से हरेक की रच- 
ताझों का भ्रपना व्यक्तिगत वेशिष्द्य है, परन्तु उनकी भावना व्यक्तिवादी नहीं है । 
वस्तुतः उनके भाव-विचार-वस्तु सच्चे श्रथों में सामूहिक और जनवादी हे । 

भहुजुर' एक सिद्धि-प्राप्त कवि हे, उस्ताद है और श्राधुनिक काइमीरी साहित्य 
के पितामह है । उनके कलास सें क्लासिकी, सादगी, सिठास और श्रर्थ गाम्भीये हें । 
कुछ पढ़ेलिखे लोगो की दृष्टि में सहजूर “गुलोबुलबुल' के शायर हे। यह एक 
भ्रामक और निराधार आरोप हे । वस्तुतः महजर के लिए काइमोरी श्रवाम जेसे 
उनकी श्रपती सन्‍्तान हे, जिन्हें वें सदा 'बुलबुल'ं और '“गुलेलाला' से उपसित करते 
भ्राये हु। उनके यहाँ “बुलबुल' श्राज़्ादी का गायक शोर “बागवान' श्रर्थात्‌ जन- 
नेता भी है। यह उनकी झपनी काव्य-परम्परा है और उनकी गजलों को काइमीरी 
धुनो में गाने वाले असख्य गायक ओर श्रोताश्रो के लिए यह लाक्षरिकक पदावली 
पूरी तरह बोधगम्य हैं। काइमीर में बुलबुलां किसान-सजदूर की भोपडियों मे 
घोंसला बनाकर बारहो मास निवास करते हे, उनके दुख-दर्द, हँसी-खुशी, श्राह्ा- 
निराशा, प्रेम-उल्लास के सहभागी हे, उनके बच्चों के साथ क्रीडा-कौतुक करते है 
झौर उन्हें ही श्रपने मधुर गीत सुनाते ह---पोशिनूल श्रौर कस्त्र जेसे श्रभिजातवर्ग 
के परिन्दे नहीं हे, जो केवल मौसमे बहार का श्रानन्द लूदने के लिए काइसीर पहुंचते 
हैं झौर तब भी जिनका सगीत दुलंभ और दूरागत होता है । “गुलेलाला', वह जनता 
को हो तरह अ्रमर और स्वयभ्‌ है, प्रतिवर्ष धान, सरसों, श्र॒लसी श्र गेहें के हरित- 
पीत-याम खेतों में जिनकी शोख लाली का तरंगित सागर एक अनुपम सौन्दर्य -छठा 
बिखरा देता हे। बुलबुल और गुलेलाला को तरह जिनके हृदय सगीतमय और 
सहज-सुन्दर हे, उतत सरल भोलेभाले बालगोपाल काइमीरी जनो को मह॒जूर के हृदय 
की समस्त वात्सल्यपूर्ण समता प्राप्त हुई है। मह॒जूर श्रपनी कविताओं में अपने 
शिक्षुवत्‌ प्रिय-जनों के दुखी दिलो का बेदन सुनकर उन्हें ढाढस बंधाते है, उनके 
स्वाभिमान को जगाते हू, उन्हे एकता का पाठ पढ़ाते हे और आ्लात्म-निर्भर बनकर 
झ्ाज़ादी के पथ पर श्रप्नसर होने का श्रादेश देते हे कि 'ऐ बुलबुल ! तु अभी पिजरे में 
कद झोर नालां है, खुद ही अपने को झ्राज्ञाद करने का सामान पैदा कर। अगर 
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फूलो की बस्ती फिर से बसाना चाहता है तो ज्ञोरोबम (मतभेद) छोडकर ''बादलों 
की गरज और तुफ़ानों का जोर पैदा कर !' 

भाक्रमण के दिनों हिन्दुस्तान और पाकिस्तान में साम्प्रदायिक दंगो का ज़ोर 
था ओर दोनो ओर के प्रतिक्रियाबादी काइमीर में भी इस बर्बरता की श्राग भड़काने 
पर तुले थे। उस समय महजर ने श्रपतरो प्रसिद्ध कविता 'मिलचारुक सबक़' 
( इत्तहाद का सबक ) में श्रपने इतिहास की सानववादी परम्पराश्रों की याद दिलाते 
हुए जनता को ताकीद की कि जिस तरह 'कुद गोजवारी' ने एक पंडित पर जान दी 
थी ओर “सिरिज काका ने एक मुसलसान को अपने बेटे के सानिद पाला था, उसी 
तरह अपने दिलो को आपस में एक करके “वतन के "दोस्त और दुश्मन' को पहचान 
लो । “इत्तिफा्क' कायम रखने से तुम्हें कोई 'ज्ञर' वहीं कर सकेगा, इसलिए ख़बरदार 
“निफाक़' पैदा करके किसी को अपने ऊपर ग़ालिब न आने देना--'भाई को भाई 
से रजीदा रहना शोभा नहीं देता । 'इत्तेफाक का यह सबक सहजूर ने दिया हें, इसे 
याद रखना श्रौर श्रापस सें एक दूसरे को सुनाना !' कांइसीरी जनता ने यह सानव- 
वादी सबक़ याद भी रखा और अ्रसंस्य कठो से गा-गाकर इसे एक दूसरे को 
सुनाया भी । 

तरानये मजदूर में सहजूर ने पहली बार श्राज्ञादी के सघर्ष को मज्द्र 
किसानो के वर्म-सघर्ष के साथ इतनी स्पष्टता से सम्बन्धित किया हें ॥ मिरन्तर के 
जुल्मोतशद्ढुद॒ से पामाल भर बदहाल भज़दूरों को ग्रफलत की नींद से जगाते हुए 
उन्होने कहा कि “उठ, नज़्र उठाकर देख कि सुब्रह हुई है श्रौर इन्कलाब का 
सूरज तुलू हो गया है। तेरा जला बाग फिर से खिल उठेगा--नयी बहार यही 
पेग़ाम लेकर आई हे--'ऐ सज्जद्र किसानो | उठो, आपस में ससाफा कर लो। 
अपना 'हक' हासिल करो, दुनियाँ की दौलत तुम्हारी है, दरख्त तुम्हारे है, क्षमीन 
तुम्हारी है, राज तुम्हारा है, ताज तुम्हारा है। भ्रब इन्साफ़ और सच्चाई 
का ज़ोर है, जुल्स का दोर गुज्गर रहा हूँ, पुरानी दुनिया फना हो रहो हे, श्रव तुम 
नयी दुनिया' तेयार करो ॥ सज्हबे मिल्‍लत, जात-पाँत के भेद-भाव सिदा दो, क्योकि 
मजदूरों की क्रौम एक हैं ।” पिछले तीन वर्षों के काइमीरी काव्य में सज़ दूर-किसानो 
की वर्ग-चेतना को उभारने वाली ऐसी कविताश्रो की ही बहुलता हे । 

गुलाम देशो में स्थापित पू जीवादी सामंती व्यवस्था की दुरगी नेतिकता, दुरंगे 
इन्साफ, शोषश-दोहन भ्रौर जंगबाज्ञ साम्राजियों की तबाहकारियो का कच्चा चिट्टा 
खोलते हुए मह॒जर ने जनता की मर्मान्तक वेदता के ऐहसास को श्रपनी कविता 
“गुलेलाला' से श्रत्यन्त मामिकता से व्यक्त किया हे; 

लालो, लालो, हा गुलेलालो," ऐ बाल गोपालो' तुम्हारे नाजुक कलेजे को 
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किस हादसे ने भ्राज्ञार पहुंचाया हे ? क्‍या वहाँ भी इन्सान को मारने के लिए इन्सान 
हथियार बनाता हे ? क्‍या वहाँ भी औरतो, माप्तुम बच्चों पर इन्सान बमबारी करते 
हैं ” क्‍या वहाँ भी चोर बाज़ार है, दुनियादार ही दीनदार करार दिये जाते हे, बेज्षर 
इन्सान बेज़बाँ श्रोर नादान है, श्रौर जरदार आकिल माना जाता हे; क्‍या वहाँ भो 
ज्षमींदार (किसान), फकाइतकार ओर 'नानगार' हे श्ौर बड़-बड़े 'चकदार' हूँ; काहिल 
ऐश करते है श्लोर कामगार फाके सरते हें; सच बोलने वाले कंद में सडते हे शनौर 
चुगलखोर ओर, चापलूस मोटरो पर सेर करते हे। कया वहाँ भी वक्त का इन्सांफ 
चन्द लोगों का ताबेदार है, शौर जलोल हो चुका है। क्या वहाँ भी महज्र 
(जैसा बुलन्दपाया शायर) तनहा, दूर बेठकर मुगियों को मोती चुगाता (रहता) हे । 

वर्षमान समाज के वेषम्य की पूरी तस्वीर श्रॉखो के श्रागे साकार हो जाती है। 
इस सोज्ञभरी कविता का चेतनाप्रद प्रभाव तो केवल सुनकर हो ग्रहण किया जा 
सकता है। महजूर की एक और कविता “झलबइन (हल) इस बीच श्रत्यन्त 
लोक-प्रिय हुई है । यह 'खेत की मिट्टी में से लाले-बदझ़शाँ खोद लेने वाले किसान 
के प्यारे अलबले हल' का गीत है । 

झाक्रमण के प्रारभिक दिलों में प्रेमनाथ 'परदेसी' के उद्द' गीत 'कदम-कदम 
बढ़ेंगे हम, महाज्ञ पर लडेंगे हम' के साथ-साथ काइमीरी भाषा के दूसरे बड़े शायर 
मिर्जा झारिफ के नये गीत 'सोन कारवाँ (हमारा कारवाँ) को भो बच्चे, बढ़े, 
जवान गलो-कूचे में भ्रपने श्राप गाते फिरते थे। यह गीत मिर्जा श्रारिफ की 
भ्रमत्त, बुद्धि-तत्त्व-प्रधाव दुरह काव्य-दौलो में दिज्ञा-परिवर्ततन का संग-मौल है। 
इसके पश्चात्‌ की सरल, भावपूर्ण कविताश्रो म॑ सहज श्रोज और मृत्तिमत्ता है, 
जिससे उनमें एक नया निखार श्ौर व्यापकत्व पैदा हो गया है। इस बीच मिर्जा 
आरिफ़ की श्रनेक कविताएँ लोक-प्रिय हुई हे उनमें से एक कविता “हम के 
क़ाबिल ही समभी जाने वाली, “हमेशा से सुस्त कदम” कादमीर की उस झौरत 
का जेंगी तराना है जो कौम पर छाये सकट के समय रण-चण्डिका की तरह 
हुंकार भरकर निकल पडी थी कि “जिनको भेरे झ़वाब आते है, में उनके खून से 
मेंहदी रचाऊंगी !” एक कविता “इन्क्तलाबन श्रम इन्कलाब' है जिसमे “जुल्म को 
ख़त्म करता ही सबसे बडा सबाब है, इसलिए इन्कलाब पैदा कर, इन्कलाब पैदा 
कर' का ग्जन है । एक कविता 'स्यानि मिसकोनो' है जिसमें श्रपने ग़रीब और 
पसमसन्‍्दा किसान-सज्ञद्र रफोकों के 'ज्ञिस्प पर लगे घावो' को देखकर 'आरिफ़' 
मानवीय सहानुभूति श्ौर करुणा से भर जाते हे शौर उन्हें संघर्ष-पथ दिखाकर प्रेरित 
करते हें कि 'तु जिस तरह ज़मीन का सीना चोरता है उसी तरह जुल्म का सीता भो 
घोर'' ऐ सेरे ग़रीब दोस्त, हथौड़ा उठा झोर श्रासमान का ख़म सीधा कर !* 
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एक श्रोर नक्ष्म हे जिसमें उन्होंने सवाल पूछा है कि जो 'मुहब्बत को रुसवा' 
करके बाज़ारों में श्रस्मत की दुकानों पर शर्मोहया के मोती तोड डालते है, 
फितनों और फरेबों को उसूलो का नाम देकर गरीबों को मारते हे; दीवारो पर 
सज़लूम के खून का रोगन करके शीहामहलों में बेठकर इन्सान के लहू को शराब 
के सानिन्द नोश करते हें---क्या यही इन्सान ज्षमीनों और भ्रासमानों में अशर- 
फूल-मखलूकात (सब जीचो मे श्रेष्ठ) है ?' आरिफ़' को यह भूठ श्रौर फरेब मंजर 
नहीं हे श्रोर वह उस “नये कारबवाँ के साथ हे जो इन्सानियत का “लया भडा, 
नया वलबला' झोर “नया नूर लिये श्रागें बढ़ रहा है और जो सही मानी सें 
अशरफुल-मख्नलूकात इन्सानों का 'कारवाँ हैँ! बानहाल की चोटी पर किसी 
सामान ढोने वाले श्रज्ञात मद्भदूर की क॒न्न को देखकर लिखी गयी मिर्जा आरिफ़ 
की एक पुरानी मासिक कविता 'बानहाज बाल, (बानहाल की भेंठ) औ्रौर शालवाफ़ो 
के जीवन की कर विडम्बना को व्यक्त करने वाली चुभती कविता “दुस्ता' भी इस 
बीच काफी लोक-प्रिय हुई हे । 

दीनाताथ “नादिमा इस नये दोर के सबसे सचेत और श्रोजस्वी कबि हे, 
झ्रोर यद्यपि उनकी कविता में कभी-कभी वहु कसाव और संगठन नहीं होता जो 
साधारणतया महजूर की कविता में पाया जाता है, शौर पुनरावृत्ति-दोष के साथ- 
सांथ उनके वर्णोन भ्रक्सर प्रगल्भ, अ्रतिरंजित और अ्र॒लंकारिक हो जाते हे, जिससे 
प्रभाव केन्द्रीभूत न हो पाकर बिखर जाता है, फिर भी नादिम की प्रतिभा “जोश' 
मलीहाबादी की तरह अत्यन्त प्रखर श्रौर शक्तिशाली है। कह सकते हे कि नादिम 
के रूप सें काइमीरी भाषा के 'शायरे इन्कलार्ब' का नवोन्मेष शौर विकास हो रहा 
है । उनकी वाणी में जो श्रोज और दर्प है, वह काइमीरी कविता में श्रन्यत्र दुर्लभ है । 

नादिम ने काइ्मीरी काव्य में अनेक नये प्रयोग भी किये हे। उन्होने परं- 
परा से हटकर श्रतुकान्त छन्दों का प्रयोग किया है श्रौर मुक्त-छन्‍्द कविताएँ भी 
लिखी है, श्रोर बराबर वज्नन श्रोर प्रास से युक्त शब्दों को श्रटूट समताल से 
चमत्कार और श्रोज की सृष्टि करने वाली ध्वनि-प्रधान पर सार्थक कविताएँ भी 
लिखी है भौर गीति-नाद्य भी रचे है। ये प्रयोग नये हे श्रोर एक पिछड़े देश में 
अपने समय से पहले ही किये गये-से लगते है, क्योकि यद्यपि कौमी कल्चरल 
काँग्रेस ने पिछले वर्ष से काइमीरी भाषा में 'कोगपोश” ( केसर का फूल ) नास से 
एक मासिक-पत्र प्रकाशित करना शुरू कर दिया हैं और यथावसर नयी कविताश्रों 
के संकलन भी छापे है, लेकिन ६५ फ़ीसदी अपढ़-अधिक्षित जनता में तो झाज भी 
श्रुति-परम्परा ही काव्य और ससस्‍्कृति की वाहक है, जिसके कारण वह कविताएँ हो 
लोक-प्रिय हो| पाती है, जो न फेवल कफादमीर के लोक-संगीत फी विलूम्बित लयों 
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के श्रतुसार हो, बल्कि जो काइमीरी जनो के सुपरिचित जीवन की भाषा में 
नये भाव-विचारों को उनकी चेतना में मृत्ते कर दे और एक बार सुनकर हो जिनके 
सारवाही, भावना-सिक्‍त शब्द उनके मानस में बार-बार प्रतिध्वनित होकर सहन 
स्मरणीय हो जायें श्रोर सुख-दुख्न, श्रम-विश्वाम के क्षणों में उनके नित्य-प्रति के 
जांवनानुसव को बोधगम्य बनाकर सार्थक्ता का आलोक प्रदान करने वाले 
चेतना-दीप बन जायें । इसी कारण नादिम झौर दूसरे तरुण कवियो के नये काव्य- 
प्रयोगो का रसास्वादन अभी सभाझो और सुशायरो से कवियों के मुख से सुनकर ही 
संभव हो पाता है, श्रात्म-पाठ और श्रात्म-गायन द्वारा नही । 

नादिस ने इस बीच काफी काव्य रचा हे। आक्रमण के प्रारभिक दिनो 
में उनकी अन्यान्य कविताश्रो में से 'नाराए इन्कलाब”! सब से अधिक लोकप्रिय 
हुई थी। उसमें उन्होंने काइमोर के नौजवानों को हमलावरों के तीर और तुफंग 
की परवाह न करके कौम की हिफाजत के जग में जान देकर जावेदां बन जाने को 
ललकारा था। इनके पश्चात्‌ श्रपनी सशक्त कविता “इरादा में उन्होंने काइमोर 
का फेसला करने के लिए सात समुन्दर पार बेठे साम्नाजियो की साजिशो की तरफ 
इशारा करते हुए लोगो की बेताबो को व्यक्त क्रिया कि मेरे जंगल जल रहे है ** 
फूल रो रहे है, मुझे करार कहाँ से श्राये ? में कौंसिलो और फंसलो का क्‍यों 
इन्तजार करू ? मुझे झ्राग भड़कानी हे तो श्रंगारों से क्‍या डरू ?! शसोंत हुई 
( बहार भोर खिजा ), 'प्रसुत छुम' ( मुझे पूछता है ) भौर 'सोविज (वह घड़ी) 
मेरी दृष्टि में नादिस की सर्वेश्रेष्ठ कलात्मक रचनाएँ हें, श्ौर संभवतः काइमीरी 
फाव्य-साहित्य में अपना स्थायी मून्य रखेंगी। 'सोत हुई में नवागता बहार का 
चित्रण अत्यन्त कोमल और सूक्ष्म वस्तु-चित्रो द्वारा हुआ है, जिससे बहार का 
उन्‍्मादकारी सोन्‍्द्य श्ौर प्रकृति का हर्षोल्लास पाठक की कल्पना में सजीव और 
साकार हो उठता है, पर उसके पश्चात्‌ ही काइमीरी जनता के विडस्बनापुर्णा जीवन 
का चित्र सन सें एक कर विक्षेप भर व्याधात पेदा करता है--कसक-सी महसूस 
होती है कि इस श्रोर जन-जीवन पर खिजों छायो है। नादिम इन दोनो विपरीत 
दक्षाओ के विषस अनुभव की ससन्विति इस सक्रिय भाव से करते हे कि 'नई बहार 
जम्हूर का ताज पहनकर चमन को नया बहेज देने निकली हे श्रौर नादिम अपने 
हृदय का जलाब लिये भ्राज सच को जगाने श्राया है ।' 'प्रसुन छुम' में कवि का 
मानव-दर्प और भी भ्रदम्य और उदात्त हो गया है। “कहते हे क्षि मशरिक में 
गाश (रोशना) खेलने लगी है; सियाह बछ्तो के दामन से मोती टॉकने लगी है । 
फहीं यह पिजरों के दरवाजे तो नहीं खोलने झाई ?--मुझे श्रासमान पे चढ़ के 
सितारों से पूछता हे !!' इसी उदत्त श्रच्दाज सम॑ यह कविता श्राद्च-त्त चलती है, 
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और वर्ग-समाज के श्रन्याय और वेषम्य का तीखा चित्र खींचता हुआ और नई 
नवेली बहारो, ख्वाजाजादियो के गले में लटके मोती के हारों, मगरूर सरभाये- 
दारो शौर सामती ताजदारों की छाती पर चढके जवाब तलब करता हुआ कवि 
अ्रन्त में अपने हमनवा श्रदीबो और फनकारों की श्रोर सुखातिब होता हैः 'एक 
तरफ दोलत, हशमत और राहुत # । दूसरी तरफ नगे जिस्म, तेही-दामनी, फाका 
और गुरबत हैं। वह किस जगह झ्पनी ग्रेरत का कलमदान लिये बेठे है, मुझे भ्रदीबा 
श्र फनकारो से पूछना है / 'सोविज' ( वह घडी ) में तादिम ने““उस नेक घडी 
की उदात्त कल्पना की हैँ जिसमें श्रपने जीवन ओर अपनी महत्ता की चेतना पाकर 
लोगो की दाक्ति इतनी दुर्देननीयध ओर झपार होजायेगी कि उनको श्रेरत 
तान के छातो बढ़े और बढ के श्राँधी से लडे' “हुई जायें दात बादे-तुन्द के 
जद पड जाये रूए झ्ासमाने तीरो-तार---का; और जिस घडी मेरी (श्रर्थात लोगो की ) 
“/हिकमत बन के सेमारे जदीद', 'बछ्त टूटा हुआ इसा का करेगी तामीर', “बेजबानों 
को ज़बाँ बख्दोगी! जब “तदबीरो के खम होगे दुरुस्त, 'कठ के गिर जायेगा तौके 
लानत, और ज़जीरे हो सब चकनाच्र। उस नेक घडी में 'सर बुलन्द हो के 
रहेगा मजदूर और “नर अश्रफज्ञां होगी गरीबो की शिकस्ता तकदोर ४ इसमे 
सदेह नहीं कि इन्साम की श्रजमत के उस आलम में “चाँद-सितारे आसमान से उतर 
कर न(दिम जैसे आजाद इन्सान ( अ्रवाम ) का सर चसेंगे !” 

सामन्ती गुलासी का अन्त करके किसानो को जमीन का सालिक बनाना, 
यहाँ के राष्ट्रीय आ्रान्दोलन का प्रोग्राम रहा है (और इस समय नये जरई क़ानून 
के द्वारा इस प्रोग्राम को श्रसली जमा पहनाया जा रहा है ) | इसी प्रकार सोवियत्‌ 
रूस और नये चोन के विरुद्ध काइमीर को साम्राजियो का फोजी श्रह्म न बनाने देने 
का दृढ़ निश्चय भी यहाँ के राष्ट्रीय नेता बार-बार प्रकट करते आये हे । फिर भी 
साम्राजी अपनी कोशिशो से बाज नहीं है ओर कभी बंटवारे के लिए, कभी यू० एन० 
शासक के लिए तो कभी कामनवेल्थ की फोजें लाने के लिए तरह-तरह के जाल 
बिछाते श्राये हे। निश्चय हो काइसमोरी जनता के लिए 'श्रमन' का सवाल जिन्दगी 
झर मोत का सवाल है । इन दोनों प्रइनों पर श्रधिकतर काइमीरो कवि बार-बार और 
हर नयी परस्थिति से जनता को झागाह करने के लिए लिखते आये हे । पहले प्रइन 
पर नादिम का गीति-तादय “जमीन तसइन्जईइ यमि कमाव खेत ( यह जमीन 
उसकी है जिसने खेत कमाये ) जो पहाड़ी नृत्य 'भाँगड़ां के साथ सिलाकर हर 
जगह खेला गया है, ओर दूसरे प्रदन पर उनकी तीन कविताएँ 'जंगबाज खबरदार' 
व रब न श्रज' ( से झाज नहीं गाऊंगा ) और श“वावत वुननस ( वायु ने कहा ) 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 'जंगबाज ख़बरदार॑ एक खुली चुनोतो है---“ठहर ओो 
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लईन !” यह॒हिरोशिमा नहीं । देख, श्राबशार गरज रहे है. इस नौबहार को 
देख** यह वतन मेरा बेंदार है इसके उस्तवार इरादे को देख । “फुसाद, फितना, 
कीना, बस और सदीनगन लेकर श्रागे कदम न बढ़ा !” “ब ग्व न श्रज्ञ! ( में श्राज 
नहीं गाऊंगा ) में नादिस इस “उस्तवार इरादे को अधिक मूत्तंता प्रदान करते हे 
आर घोषरणा करते हे कि जब तक “जगबाज जालसाज' देश पर घात लगाये बेठे हे 
'मे नहीं गारऊँगा'। (श्राज) गुलो, बुलबुलो, सुम्बुलो, ससवलो का पुर खुमार मुहब्बत 
का सतवाला, सधुर-मधुर नगसा कोई !” यह बहुत लम्बी कविता है, और मेरी 
दृष्टि में इसके मूल में किचित्‌ नकारात्मक दृष्टिकोण है, जो श्रन्ततः एक ऐसी श्रावेश- 
मयी इली को जन्म देता है जिसमें कला का स्थान अ्रतिशयोक्ति-पुर्ण वक्तव्य ले लेते 
हैं । 'बावन वुननम्' ( बाय ने कहा ) श्रपेक्षाकृत श्रधिक गठित श्रोर तारतस्यपुर्रो 
कविता है और इसमें साग-सब्ज्ी उग़ाने वाले सलियारों, कारखानों सें काम करने 
वाले मजदूर ( जुलाहो ) और खेतो में काम करने बाले किसानो की अ्रस-क्रियाश्रों 
के सुन्दर भाव-चित्र हं--'वायूु इन सब के पास से होती हुई भ्राई है और उससे 
सभी कासगारो श्रौर मेहनतकशों का यही नारा सुना है कि “अर्जि कश्मीर अ्रपनी 
इसकी नेक तकदीर भ्रपनी * 'सहे कंसे बारूद घर यह वतन हो सहे कंसे दोजख 
यह बारोशदन हो !--इस कविता को भी अब एक नृत्य-हपक बनाकर अभिनीत 
किया जाता हैं । इन कविताओं को पचासो हजार लोगों ने स्वयं कवि को कड़कती 
हुई सदाक्‍त श्रावाज से सुता हैं । नादिस ने इस वर्ष मेरे स्थान पर कौमी कल्चरल 
काँग्रेस का कार्य-भार सम्हाला हे, भौर वे उसके प्रधान मन्त्र हे । 

तीन वर्ष पहले ही काइमीरी जनता प्रसिद्ध इन्क्लाबी शायर आजाद' को सदा 
के लिए खो चुकी थी कि पिछले वर्ष उसे मजदूर शायर शअ्रब्दुल सत्तार श्रासी' के 
निधन का आघात भी सहना पड़ा । अन्तिम दिन _ तक झासी श्रपने रफोक सजदूरो 
को जल्मोसितम के विरुद्ध उभारते श्राये। मृत्युनया पर लिखी उनकी अ्रस्तिस 
कविता की पहली पंक्ति भी यही हे ,कि 'कान घर के सुन ले कि सजदूर पर क्या-क्या 
गुजुरती हे ४ 

इस बीच जो और श्रनेक तरुण प्रतिभाएँ सजग हो गयी हे उनमें नर मोहम्मद 
'रोहन', रहमान 'राही, नन्‍्दलाल श्रम्बारदार, गुलाम नबी आरिज्‌', श्रब्दुल हक़ 
“बढ़, इयामलाल दर 'बहार', श्रीधर रेता 'जार॑, महेन्द्र श्राद के ताम उल्लेखनीय 
है। 'राही' और महेन्द्र उदू के कवि थे, लेकिन श्रपनी जनता के अधिक निकट श्ाने के 
लिए उन्होंने श्रब काइसीरी नद़्सें कहना शुरू कर दिया है ॥ 

नंदलाल अस्बारदार ने अपनों कविता “नवाब' सें जागीरदारों के महलों, 
बारादरियों, ईरानी क़ालीनो, सोने-चाँदी के बतेनो, भर बार बग़ीचो, की तरफ 
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इशारा करके एहसास जगाया कि 'देख इन चीजों में किस क़दर बेकसों का लह 
चमक रहा है। उनके यहाँ इसी लह्ु का चिरागां हे श्रौर इसी के कुमकमे रोशन हे! 
झ्रोर फिर इस पुराने निज्ाम को तहोबाला करने के लिए उन्होने मर्दे मेदान बन 
के निकलने को ललकारा। “सजदूर सुन्द इरादः कविता में न्र मोहम्भद "रोशन 
का बेदार सजदुर श्रव “तकदीर के फ्रेबो' में पड़ने को तेयार नहीं है, बल्कि उसका 
खुला ऐलान हे कि 'में तुम्हारी सितमगारी के ऐवानो को मिस्मार कर दूंगा। श्रत 
मेरी पीठ पर कोई ज्रदार सवार नहीं रह सकेगा।* श्रब्दुल हक “बंक का “गूस 
( किसान ) भी शोषण से तिलसिलाकर कहता हे कि 'मेरे फर्श पर वह जो 
चटाई बिछी थी, ( चकदार ) उसको भी गोल करके उठा ले गये । वह कहर से 
डरते क्‍यों नहीं ?' 

इयासलाल दर “बहार की गोरिवाजनि' ( सिघाड़े बेचने वाली ) जो गली- 
गली में सिघाड़े बेचती हुई भ्रपने कठिन जीवन की मामिक कहानी सुनाती फिरती है, 
वह भी इस कट सत्य से श्रागाह है कि 'हड्डी-तोड परिश्रस करके भी से अपने बाल- 
बच्चो को भरपेदट खिला तो नहीं सकी हूँ ? श्रौर जानती हूँ कि 'सेरी मेहनत 
की क़द्र पेसेवाला कंसे जान सकेगा वह आज तक इस बेकसी के बाज़ार से 
( सिघाड़े बंचते हुए ! ) तो नही गुजारा ? फिर भी उनकी ही गलियों में हर 
लगाने को विवद्ञ हे--तुन्हे [सघाडे तो नहीं चाहिएँ, सिघाड़े तो नहीं चाहिएं !” 
इसीलिए सुक्ष्म भाव-चेतना के उदीयमान कवि रहमान “राही एक सुन्दर नज्म में 
जनता को आझावाज्ञ देते हे : 'त्सू कथ छुक व प्रारां त्स क्‍्यह छुक व गारां--तुफ्े 
अब किसका इन्तज्ार है, तु भ्रब क्‍या ढूंढ रहा है ?' क्योंकि, जेसा उनकी दूसरी 
नज़्म से ज्ञाहिर है, 'कहाँ रह पायेगा यह घटादोप और श्रेंघियारा और बिजलियों 
का यह त्फान--यलि रव खासि सुबहूचि प्रो जावान--जब सुबह का सूरज सहर का 
तड़का लिये तुलू होगा ?' श्रीधर रैता “जार इस वेषम्य के ऐहसास को और गहरा 
बनाने के लिए एक दूसरे हो पक्ष से श्राक्मरण करते हें । श्रपनी कविता “नौ बहारुक 
पैगार्म' में यह स्पष्ट करने के बाद कि “कहर जह॒न्नम श्रौर श्रज्ञाब का ग़म जिसके 
लिए है'* उसके समुंहु से कभी नहीं निकला कि बहार ऐश श्रौर खुशी का पेगाम 
लेकर आई है' वह खुदायी से भी बगावत करने पर तुल जाते हे कि 'ऐ ज्ञार 
खुदायी बड़ी हेरत है; उसका फ़रमान एक हैँ, श्रमल जुदा-जुदा है, फिर भी रहमत 
को ग़रत नहीं आती' “' उसकी ज़बान से जिसके अ्ररमान कभी पूरे न हुए हो कंसे 
निकल सकता है कि बहार ऐश और खुशी का पेगास लेकर श्राई है ? और अपनी 
प्रसिद्ध कविता 'साक्ती' में तो 'ज्ञार' रहमत से बेज्ञार होकर तीखा व्यंग करते है कि 
'न मेरे पास तसबीह है, झर न जुनार (जनेऊ) ; ऐ साक्ली, फिर में तेरी रहमत का 
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हकदार क्योकर हो सकता हूं न शुल्लाण पती आऋरिेज गुस्से और जनून में 
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बहार को ही खैरबाद कहुकर उसे दरदारों की जिहिकृथत बना देते को तेयार नहीं 
है बल्कि अपनी लोकप्रिय कविता आला ए शणदुर यो बहु कडकती हुई बिजलियों 
और तुृफान से भी 'कमर बॉघकर बहार के लिए उमन को सजाने निकलते हे 
गुल के लिए, बुलबुल ओर झुझबल के लिए शोर एक नई बहार के लिए ४ और 
फिर दूसरी कविता 'सोतल्‌ नाद मे वह कड़े प्यार ओर मनुहार से बहार को 
बुलावा' देते हें कि बहार आरा, आ. शोर चसन में करार कर ऐ स्‍ दोस्त श्रा, कि 
सूखे हुए भरनो को तेरा इन्तज्ञार है; थ्रा, कि ज्षर को आफताब कर, ओऔ' क्तरे 
को आबज्यार कर ! ऐ दोस्त झा कि काइतकार खस्ताहाल हे, तु थके दिलों 
और फ़ाक्राज़्यों को बेकरार कर ! 

थके दिलो और फ़ाकाजदो को देकरार कर के श्रपनी जनता के जीवन को 
उजागर करने के भानववादी लक्ष्य के ही आाधनिक काव्सीरी कवियों का समस्त 
निवेदन, समस्त चिन्तन, समस्त काव्य-सजन उत्प्रेरित रहा हैं। उनकी इस सानवीय 
श्राकाक्षा को नर मोहम्मद “रोशन' ने 'मादिम की कविता “ब ग्वन श्रज्ञ! के जवाब से 
लिखी सशक्त कविता' धयव॒त छम' ( मुझे गाना हे ) में इस प्रकार व्यक्त किया है : 
'मुझे गाना है" सजदूर का, कासगार का, अपने दोस्त काइतकार का' जम्हूर के 
दिलावरो का, अमन के मुहाफिजों का बदलते जमाने का, हयात के इशारे का-- 
यही गाना मुझे गाना है । ताकि “हयात के इशारे को पहचानकर कावमीरी 
जनता तादिम के गीति-ताद्य 'इ जमीन तसइन्ज्‌इ यमसि कसाब खेत के बेंदार 
किसानो की तरह साम्राजियो और उनके कासालेसो को परास्त करके हक, सदाक़त, 
इत्तिहाद और अ्रमन की गगनभेदी बाँग दे कि 'ऐ श्राजादी के परवानों ! आझ्ो, 
इस खोटी तकदीर को बदलकर नया काइमीर तामीर करो !* 

तभी काइसीर के जीवन की कालराज्रि का श्रन्त होगा ओर कवि सहजर के 
शब्दों में कहा जा सकेगा कि 'सगरभालाएँ ( हिमशिखरो की पाँत ) नयी रोशनी 
से जगभगाने लगी है: 'सगरमालन प्यव प्रा गाश । 

'--फरवरी १६४१ 


१५ 
चीन के लेखक ओर कलाकार 


हमने चीन के बारे में बहुत सी बाते सुत्री हु, हम में से कुछ चोन के साहित्य, 
जीन की जनता के रहन-सहन और रीति-श्विज के बारे में विशेष जानकारी भी रखते 
होगे । हम जानते हू कि चीन एक विशाल देश है, हमारे देश से भी बहुत बड़ा और बहू 
लगभग पचास करोड जनता रहती है । चीन नया देश नहीं हे । चीन की सभ्यता नयी 
नहीं हें । जितनी प्राचीन भारत की सभ्यता है, कदाचित्‌ उतनी ही पुरानी सभ्यता 
चीन की हे । चीन के बड़े-बडे दाशमनिकों का समादर दुनिया में होता श्राया है । 
हमारे देश से चीन का सास्कृतिक सम्पर्क हजारो वर्ष पुराना है । हमारे सर्व श्रेष्ठ कवि 
श्रौर कलाकार स्वर्गीय रवीव्द्रना५ ठाकुर श्लोर राष्ट्-नेता पडित जवाहरलाल नेहरू ने 
चीन से भारत के उन पुराने सम्बन्धो को फिर से कायम करने के जो प्रयत्न किये है 
उनसे हम परिचित हैं । 

चीन की जनता ने गत युद्ध में केसे भाग लिया ? चीन की कम्यनिस्ट पार्टी की 
सराहनीय कोशिशो से सभी राष्ट्रीय पार्टियों जापान-विरोधी भो्े में शामिल हुईं, और 
चोन की कम्युनिस्ट गुरिल्ला फोजें और चीन के लेखक, कलाकार, विद्यार्थी और स्त्रियाँ 
जापान-विरोधी युद्ध की रीढ़ बनी । स्वदेश-रक्षा का सब से महत्त्वपूर्ण भार उनके ही 
कन्धो पर था। गुरिलला फौजें कंसे लड़ती थी, जनता के अन्दर किस तरह संगठन 
बनाती थी; जिन तगरो पर जापान कब्जा कर लेता था उनके श्रास-पास के देहात में 
किस तरह ७06] थे/०४८७ (00ए0"४06908 (स्वदेश-रक्षा सरकारे) बनाती थी 
झौर वहाँ की जनता को युद्ध के लिए तेयार करती थी; जापानियो के सामान से लदे 
मोटरो, गोदासो, ट्रेनी, रेल की पहरियो, देलीफोन के तारों ओर देश-ह्रोहियो पर 
ग्राक्रमरण कर, उन्हे नष्ट-अ्रष्ट कर क्षति पहुँचाती थीं और “स्वदेश-रक्षा सरकार' की 
शोर से जिले का शासन-सूत्र चलाती थी ओर साथ से ही किसानो-मज़दूरो के लिए 
भ्राथिक सुधार भी करती जाती थी, उनके इन कार्यों का श्रध्ययन करना हमारे लिए 
ज़रूरी है । 

लेखक की हेसियत से हम यह जानने की कोशिश करेगे कि चोन के लेखकों 
आर कलाकारों ने श्रपनी र्थदेश-रक्षा की लडाई मे किस तरह क्या भाग लिया | 

चीन के लेखक और कलाकार हमारे लेखकों से भी ज्यादा कल्पनाशील होते 
है । अश्रब॒ तक उन्होने कल्पना के लोक में नीड़ बनाकर उन्मुक्त विहग को तरह जो 


प्ष्ठ 


उड़ाने भरी हे उन पर श्राइचये होता है। परियों की कहानियाँ, रहस्थवादी रोमांटिक 
कविताएँ, वे इन्ही में रमे रहे हे । लेकिन सन्‌ १९३२ से ही जब जापान ने संचरिया 
पर श्राकमरणा किया, वहाँ के लेखकों की श्रॉखे खुल गई, उन्हे लगा कि कोई निर्देय 
बहेलिया उनके कल्पनालोक के भव्य-नीड़ी को नोचकर फेंक रहा हैँ श्रोर जब उन्होंने 
पीकिंग, शघाई और नेनकिग से फासिस्टो के बबंर कारनामे देखें तो वे सिहर उठे, 
नानकाई विश्वविद्यालय के खडहरो ने उनकी श्रात्मा को कचोटकर उन्हे जगा दिया। 
एक बबेंर साम्राज्यवाद, उनकी सभ्यता श्रोर सस्क्ृति, उनकी कला श्रौर साहित्य पर 
आराक्रमरा कर बेठा था; इसलिए उन्होने सोचा कि यदि इस समय भी संगठन करके 
राष्ट्र में एकता कायम करने की कोशिश नही करते तो वे कभी एक सभ्य जीवन नहीं 
बिता सकते । श्रोर तब से वहाँ के लेखक जापान-विरोधी युद्ध में सबसे श्रागे है । चीन 
के गोकों लू-सें जिनकी कहानी “दो स्टोरी श्रॉफ श्राह-वयू” इस युग की सर्वश्रेष्ठ कहानी 
है, ओर दूसरे सेकडो लेखक जापान-विरोधी सास्कृतिक मोर्चे में सगठित हो गये और 
उन्होंने जनता को जगाने के लिए कला के जिन नये रूपो का विकास किया, उनमें 
जन-गायन श्लौर जन-नाट्यशाला प्रमुख हे । 

जन-गायन नई चोज़ नहीं है; हमारे देश में भी बहुत से लोक-गीत सामहिक 
रूप में गाये जाते हैं; नावों पर काम करते हुए या मछलो मारते हुए मललाहो के 
गीत, नदी या तालाब के किनारे कपड़ा धोते हुए धोबियो के गीत, दीवार चुनते हुए 
राजगीरों के गोत या खेत बोते या काठते हुए किसानो के गीत हमने सुने हे भौर 
हम जानते हे कि अ्रपने काम सें लगन पेदा करने की हक्ति उनमें कितनी होती है । 

चीन में वहाँ के लेखको ने ऐसे सामूहिक गायन को जापान-विरोधी संगठन 
का सबसे तीन्न अ्स्त्र बना दिया। सन्‌ १९३२ में एक तरुण कवि 'ए., ए ]. कफ 
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यह गीत श्राज चीन के करोड़ो श्रावभियों की जुबान पर है । सन्‌ ३४ में 
एक तरुण ईसाई ने किसी अमेरिकन पन्न से पढ़ा--)/प्र&820 प्रत668 66 
700]000, और उस कल्पनाशील युवक के हृदय में यह बात बेठ गई कि जापान के 
विरुद्ध चीन की जनता में जागृति और एकता पैदा करने के लिए संगीत को एक 
ज़बदेस्त हुथियार बनाया जा सकता है । सगोत हमारे यहाँ की ही तरह मनोरजञ्जन 
की चीज्ञ था, जिसे श्राराम-कुसियों पर बैठकर स्यृज़िक काफ़ सो में या महफ़िलो में 
सुना जाता था। उससे और कोई उपयोग का विचार ही न उठता था । लेकिन इस 
ईसाई “निन लियांग को ने संगीत का ऋाण्तिकारी और स्वाभाविक उपयोग करने की 
ठान ली, और उसने ४ '/॥! ( 8. के सेदान में चोन के राष्ट्रीय गीतों को सबके 
साथ मिलकर गाना शुरू किया । 

पहले दिन उसने साठ आदमी इकटुू किये जिनमें दफ्तर के लड़के, क्लकं, 
गोदास के बाबू, चपरासी, रिक्शा खींचने वाले मजदूर सभी शामिल थे ! रोज़-रोज़् 
उसने ये गीत गवानें शुरू किये, गाने वालों को सिखाया और एक महीने के श्रन्दर ही 
तीन सो गाने वाले तेयार कर दिये । साम्‌हिक गायन की सभाओ्रों में चार-चार हज्ञार 
दर्शक एक स्वर से गीत गाने लगे। और कुछ हफ्तो के अन्दर ही सारे शंघाई के श्रन्दर 
यह आन्दोलन तूफान की तरह व्याप्त हो गया । इसके बाद उसने साठ बालक- 
बालिकाशो की एक मण्डली तेयार की जिनमे, चालीस लड़के और बीस लडकियों थी 
झौर जिनकी श्रवस्था श्राठ से श्रठारह के बीच में थी। यह मण्डली शधाई से चलकर 
श्रासपास के सात-श्राठ प्रासप्तो में लगातार घूमती रही, हर जगह गाने गवाती हुई, 
जनता का संगठन करतो हुई, जनगायन की भण्डलियाँ कायम करती हुई, छोटे-छोटे 
जापान-विरोधी नाटक खेलतो हुई और जनता को स्वदेश-रक्षा के लिए उत्प्रेरित करती 
हुंई । इसके उपरान्त यह आन्दोलन, जहॉ-जहाँ भी छोटे था बड़े सम्‌ह के अन्दर मनुष्य 
रहते हे वहाँ फेल गया। स्कलो में, कालेजो में, फंक्टरियो और गावो से, चीन की 
जनता जापान के विरुद्ध एक स्वर से गायक बन गई। उस समय जो गीत वहाँ लिखे 
जाते, वे श्रधिकांश राष्ट््‌-रक्षा, ग्रिल्ला-युद्ध, तरुख युवक-युवतियो के कर्तेव्य के सम्बन्ध 
में रहते ओर चीन की भ्रन्तिस विजय के भ्रन्दर उनके अ्रटूट विदवास की घोषरा करते। 

इन गीतों मे जोश भी रहता है और व्यंग भी, मुझे याद श्राता हैँ, कही मेने 
दो गीत पढ़े थे, एक फ़ौज्ञ के कंप्टन के प्रति था और एक विश्वविद्यालय के महा- 
पण्डित प्रोफेसर के प्रति, जिसका नाम था ५80॥0]9/' ७087 ॥ पहला गीत चीन 
की स्त्रियो का था जिसमें उन्‍होंने फौज के कप्तान से कहा था कि तुम्त बड़े बहादुर हो, 


है पी 


सोने और चाँदी के तमगे लटकाए फिरते हो, लेकिन जापान की फोज के आगे भीगी 
बिल्ली बन जाते हो । श्रगर तुमसे बन्दूक नहीं उठती तो हमे दो और हमारे पेटीकोट 
पहनकर धर सें खाना पक्काया करो। दूसरे गीत से प्रोफेसर पर व्यग था कि इस 
विद्वता के प्रेत से जब कहा जाता है कि तुम्हारे देश पर श्राकमरा हुआ है, तब वह नेक 
सलाह देता है कि पहले एक किताब पढ लो; जब उससे कहा जाता हैँ कि जापानी 
हमारी सस्कृति का नाश कर रहे हे, तब वह कहता हं---पहले एक किताब पढ़ लो ॥ इस 
विद्वता के प्रेत की निगाह सरकारी पदो पर रहती है श्रोर जब आसमान में बसवर्षक 
हवाई जहाज़ बँ-बूं करते हे, तब बह कहता हैँ कि पहले एक किताब पढ लो ! 
इस तरह की तीक् व्यग-पुर्णो कविताश्रो का भी जन-गायन होता क्योकि वहाँ 
के स्त्री श्रौर पुरुष यह बर्दाइव नहीं कर सकते कि कोई लड़ाई में हिलाई करे या 
बेकार बेठा सिगरेट फूँके । कुछ गीतो में हास्य भी सिश्चित रहता लेकिन उनके पीछे 
जनता की दृढ़ भावना भलकती हूँ जेसे (8078 ० 0४॥778686 फ07707 8६ 
छः.” की यह कुछ पंक्तियाँ--- 
40 ४86 (४070 ! ॥0 06 77070 ! 
4,660 प8 07772 0प्र/ 766468 
॥0 006 £707/6 ! 
#0 ॥86 4707/ ! 
4660 प8 07778 (0प्रा' ६07'880 , 
40 ४7986 00000708 407 0प7 #०7068 ७४ ४6 77070. 
0 06 7070 ! 
0 ४6 77076 ! 
लेकिन जो गीत इन जनगायन भण्डलियो के द्वारा देशा के कोने-कोने में 
प्रतिध्वनित हो उठे उनमें नोडर का “706 (७०० ० ४86 6प्र८५]]१४१, 
“776 8072 ए ४86 4076-.38009]070', ५907 ए७ ७७7706 06', 
0प७प9 5008१, “9078 06 ०प्रा एण67०१, ॥?६0887 507९? 
श्रादि मुख्य हे । 8002 0०६ ए०प्78 ए07769 के श्रन्दर उनके श्रपने सामाजिक 
सुधार की क्रान्तिकारी भावना भी प्रबल है, जे से-- 
977989॥ (06 46000१8 0 6प्69]87 , ' 
डि6८६ दैठजा 06 0व 8008] ०7व०५ 
० ४४० ५४6 पए्र०पा३& श़०07०0 ० (४78; 
8 डाग्यद 86 (06 07७१070 ० ४6 ४7प४्ट26, 
गुरिल्ला-गीत जो इतना प्रचलित हे, इस प्रकार है--- 
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706 ए86 876 &। 2004 7र8787767 
076 रण 0प्ा' 97006 809!] 06 ए98060:; 
७706 6 &/'6 9!] 87072 
6 ४8४! ४0॥ 96 ##'छाते 07 606 त#0प्री॥658; 
हक ४] ६06 एाएंर 4076808 
प्रश७6 ए0प्र 080 गाव 887098 0 0प्रा' 00979 68; 
09 & ५06 गाए) ए70प्॥9॥78 हे 
पपछ७6 8/6 ६80प897व 8 0 0प्रा' 77000075 
०६ ७70प27 (0 880, 7060 ९707९) $0 एछ&७०', 
पृ ७ा०काए छा) 86700 0686 ४7728 ॥0 प्र& 
२०४ &70प४7 ध2प्रा8, 700 ७70प 27 एपरी68, 
प्‌॥6७ ७१७० ए ज्ञात] 77970790प्रा'.8 ६9070 ६0+ प्र5, 
6 9०७ #! एक86वं पए 00 (0॥8 #घव्द, 
प्रएल*"प 70 0 70 000070288 $0 प्र8. 
ए706ए०: दैं॥768 60 976 ॥0 ७फए#_ए #'07॥ पर 
एछ७७ छा) 729760 ६867 ॥0 +96 छत 
वहाँ साधारण जनता के बीच छोटी-छोटी चौपाइयों भी प्रचलित हो गईं, 
जिन्हे भ्रक्तर लोग गाते रहते हे। एक किसान निह॒त्था ही अपने देश के लिए लडने 
जा रहा है, श्रट्पटी प्रामौरण भाषा में उसके गाँव के लोग कहते हे-- 
एक, 607७'वे ण ० 8608 एछशव्ताह8 00 8 १०४ॉ76ए 
070 ए०फ7 ॥68व 0माए 8 प्रा!080, प्रशएशह ए0प्रा/ एछा06 0" & ण70. 
आतो भी निहत्थी चीनी जनता ने जो कर दिखाया मानव-इतिहास उसके प्रति 
जितनी भी क्ृतज्ञता प्रकाशित करे थोड़ी है । 
चीन का ?97/78%7 58072 जो उनकी उत्कट देश-प्रेम की भावना का 
प्रतीक बन गया है, उसकी पंक्तियाँ हृदय में उत्साह ओर प्रेरणणा की एक ऋफार पैदा 
कर देती है--- 
'. ए6 8786 [007'ह8978, ४०-॥67 ! 
कछक्ावामरु 0प्र ँ१्र४शए6 ।800, ४७-१० ! 
0४6७ ७७७ ००प7्॥7ए 7प्र४08, ४७-॥6] ! 
- ए४॥४० ज8ऊआा8 00 026 9७ 8976 ? #७-॥6 ! 
ए७७ ज्ञात 65००! ४86 79]0970886 7070 0फ्रा' ॥॥76, ४७-४७ ! 
५७ ज्ञात 096 #788; ए6 जछ्ञा।। 06 [0ए0प8, ४७-४९ 
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जन-गायन की सेकडों मंडलियाँ चीन के गॉबो-गाँवों मे घूमती थी। और, 
चीन के बड़े-बड़े गायको ने शास्त्रीय स्वर-सधानो को छोडकर लोक-गीत की लथो को 
और भी जनप्रिय और जगजू बनाया । इसके भ्रतिरिक्त चीन के लेखकों ने, अभिनेता- 
अभिनेन्रियो ने जन-ताटक झ्ान्दोलन चलाया जिसके लिए चीन के सर्वश्रेष्ठ लेखको ने 
नाटक लिखे | नौजवानों की नाठटक-मडलियाँ जिन्हे ०67-0/॥7- ४७४2 8 - 
०॥7-8]6 'जनता की जापान विरोधी नाटक समिति” ने सगठित किया, गॉवो-गाँवों 
में घूमी, नाटक खेले, स्वदेश-रक्षा का पैगाम पहुँचाया | जनता उन्हे देखकर करुणा से 
रो उठी, गससे से भर गई और गुरिलला फौजो मे भरती हो गई । 

साध।रण सादे स्टेज पर, या सड़क पर या गाँव की किसी चोपाल में ये नाटक 
खेले जाते। अ्रनेक नाटक समितियों ने इस समय चीन में कास किया जैसे लू-सें 
नाटक समिति, जन-नाटठक समिति--प्रेक्टिकल नाटक समिति, लड़कियों फो नाटक 
समिति श्रादि। लड़कियो की नाटक समिति की लडकियाँ सड्क के किसी कोने या 
चौराहे पर तख््त जोडकर एक स्टेज बना लेती शोर जब कुछ लोग इकट्ठु हो जाते, वे 
नाटक खेलना शुरू कर देती । इन नाटको में जापानी सेनिकों द्वारा की गईं ऋरताश्रों 
के दृश्य रहते, चीनी सिपाहियो के बहादुरो की किस्से होते, युद्ध के सम्बन्ध में उठने 
वाले प्रइनो का हल रहता। 

श्रापको आदइचये होगा कि कुमारी होत्सी की नाटक समिति लगातार वर्ष भर 
घूमती रही और नाटक खेलती फिरो और इस तरह सेकड़ो जगह श्रकेली उसी समिति 
ने नाटक खेले | इस तरह की एक सो से श्रधिक लडकियों की हो मंडलियाँ वहाँ 
घूम-घुमकर॒ नाटक खेलती रही । लड़कियों की जन-गायन समितियाँ भी इसी तरह 
सारे चीन में गीत गाती फिरीं; वे किसानो, सेनिको, सडक बनाने वाले मजदूरों और 
गाँवों को सॉ-बेटियो को गीत सुनाती श्रौर सिखाती । नाटक संडलियो और गायक 
संडलियो ने इस प्रकार चीन की सुप्त श्रात्मा को जगा दिया। चीन में जो नाटक 
सबसे ज्यादा प्रचलित हे उनमे आक्रमरा, 'संचूरिया-विजय', “१८ सितम्बर से, 
गरजो चीन, “हथियार” श्रादि प्रमुख हें। ये सभी नाटक जापानी श्राक्रमरण, जापानियो 
के पाशविक अ्रत्याचार और चीनी जनता को ऐक्य श्रोर रड़ने के दृढ़ निश्चय से 
सम्बन्ध रखते ह। 

नाटकों के साथ-साथ चीनी नृत्यकारों में भी श्रपना योग देकर ऋान्तिकारी 
इृत्य तेयार किये, जैसे “संयुक्त सोर्चा नृत्य, “लाल मशीनों का नृत्य ! इन नृत्यों से 
नाटको का प्रभाव बढ़ जाता हैं। इन नृत्यो में विदेशी भ्राक्रमण के विरुद्ध चीनी जनता 
के संयुक्त मोर्चे और भावी स्वतस्त्र चीन में श्रोद्येगीकररण होने से उत्पन्त सुख-समृद्धि 
के दृश्य हु। लोक-नृत्य जो चीन में प्रचलित थे--किसानो और मज़दूरो में--उनमें 
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भी श्रब क्रान्तिकारी भावनाओों का समावेश हो गया है। २०06 9[0707॥ [)8706 
श्रब श्राक्रमरत-विरोधी भावनाओं का प्रतोक बन गया हे । 
चीन के चित्रकार भी पिछड़े नही। उन्होने व्यंग-चित्रो दवरा चीन की जनता 
का ध्यान श्राकधित किया। युद्ध के समय वहाॉ के व्यंग-चित्रकार तुलिका और रंग 
हाथ में लेकर सकान की दीवालो पर जापान-विरोधी व्यंग-चित्र बनाते फिरे। 
लड़कियों के कार्टूल-पुप की कलाकार जब चित्र बनाने पहुंचती तो जनता एकन्न होकर 
उसकी तुलिका के घुसने का दृश्य देखती, ओर जब कुछ तूलिकाशों के फिरने से एक 
इकक्‍ल बन जाती तो वह श्राइचयं-चकित हो ताकती रह जाती । वे कही बड़े-बड़े कार्ट 
बनाती, कही कार्ट्नो की एक साला बनातीं, जिसमें कई दृद्यों में व्यंग-चित्रो द्वारा 
किसी घटता का चित्रण रहता । गॉव के लोग, राहगीर, मजदूर रुककर उन्हें देखते; 
समभने को चेष्डा करते, विद्यार्थी उन्हें समझाते, और वे तुलिका के चमत्कार पर 
श्राइचयं करते, और चित्र के श्राद्यय से प्रेरणा ग्रहरण करते । 
इस प्रकार चीन के लेखक, कलाकार, गायक, अ्रभिनेता, नाठककार, चित्रकार 
नृत्यकार, विद्यार्थी, युवतियाँ, प्रोफ़ेसर सभी संगठित होकर दिन-रात चीनी जनता में 
प्रचार करते रहते और कही भी चोनो जनता के हृदय में नाउम्भीदी या निराज्षा को 
घुसने नहीं देते । उनका यह कार्ये इतिहास में श्रभूतपुर्व है । 
--अगस्त १९४२ 


१६ 
काले माक्स : जनवादी साहित्य की प्रेरक शक्ति 


काल मावर्स श्रौर उसकी विचारधाण का जितना गहरा विश्वव्यापी प्रभाव 
पड़ा हैं, श्राज तक उतना अ्रव्थ किसी विचारक या एफ विचारधारा का नहीं पडा । 
सनृष्य का आ्राथिक, सासाजिक, राजनोतिक, श्राध्यात्मिक, नैतिक और सास्कृतिक 
जीवन श्रर्थात्‌ उसके भाव, विचार श्रोर कर्म-ज्गत्‌ का कोई स्तर और कोई क्षेत्र 
साव्स और साक्संबाद के युगान्तकारी श्रभाव से अछूता नही रहा। बिदव की कोठि- 
कोदि जनता को, पुराने अ्रमानवीय वर्ग-सम्राज के श्रव्याय, अनेतिरुता, हिसा, शोषरत 
और उत्पीडन का सदा के लिए श्रन्त करके एक सच्चे वर्गमुक्त, शोषरा-मुक्त, हिसा- 
मुक्त और स्वतन्त्र मानवीय जन-समाज के साम्यवादी जीवन का निर्माण करने का 
एकमात्र सही और वेज्ञातिक मार्ग दिखाकर काले सावसे न केवल थयुगन्युग के लिए 
समूची मानव-जाति को श्रद्धा श्रोर कतज्ञता के श्रधिकारों बन गये है, बल्कि मनुष्य- 
सात्र के लिए एक ऐसी प्रेरणा बन गये हे, जिसका श्रनुभव करके ही श्राज दुनियाँ 
के ८० करोड मनुष्यो ने जमीन का एक तिहाई भाग वर्गन्‍समाज से श्राज्ञाद कर 
लिया हैँ, और दुनियां के बाकों छोग इन भुकत सानवो के साथ सिलकर श्राज्ञादी, 
जनवाद और स्थायी विध्व-शाति के लिए विकट संघर्ष कर रहे है। माक्स को 
विचारधारा से प्रभावित, इतने विज्ञाल भू-भाग पर वर्ग-मुक्त समाजवादी तथा नये 
जनवादी सामाजिक जीवन का निर्माण और श्रन्यन्न उसकी प्राप्ति के लिए होने बाला 
अधिरास सघर्ष हो इस युग की केन्द्रीय वास्तविकता हैं। बविदव के साहित्य श्रौर 
कला को इस सानवीय सघर्ष और निर्माण से कितनी गहान्‌ रचनात्मक प्रेरणाएँ 
सिली है, इसका सहज हो अनुमान किया जा सकता हूँ, क्योकि कला और साहित्य 
वास्तविकता को ही प्रतिबिम्बित करते है । 

काल साक्स का जन्त लगभग एक सो चौतीस वर्ष पूर्व सन्‌ १८१८ में ५ मई 
को जमंनो के एक य/दी परिवार में हुआ था। एक विद्यार्थो की हैसियत से 
उन्होने न्‍्याय-विधान, इतिहास और दहोनशास्त्र का श्रध्यपल किया । सावर्स श्रपने 
विद्यार्थो-जीवन सें ही विध्व-वन्ध्य दाशेनिक हीगल के वामपक्षी श्रनुयायियों के दल से 
शामिल हो गये थे । उन दिनो जमेनी में 'वामपक्षो हीगलवादियों' को विचारधारा 
का प्रभाव बढ़ रहा था। लुडविंग फ्योरबाख जेसा दाशनिक धीरे-धीरे भोतिकवादी 
हो गया श्लौर उसकी “ईसाई मत का सार-तत्त्व' (११6 ॥0886706 ० 0॥00809- 
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7709) और “भावी दहाँव के सिद्धान्त ( ॥%९ ?"श०७छ]68 ० ४४6 शिाा0- 
80[0ए 07 ६98 #प्रांपा'8 ) पुस्तकों को पढ़कर भाकक्‍से, ऐन्गिल्स और शअ्रनेक 
तरुण विचारक पफ्योरबाख की विचारधारा के समर्थक हो गये । 
सन्‌ १८४२ में कुछ लोगो ने जमंत्री की प्रतिक्रियावादी हुकूमत के खिलाफ 
एक पत्र निकाला । प्रारम्भ में बरनो बायर के साथ साक्स को उसका प्रधान लेखक 
बनने के लिए निमंत्रित किया गया और लगभग दस सहीने बाद साक्से उस पत्र के 
प्रधान सम्पादक नियुक्त कर दिये गये। माक्‍्से के सम्पादन-काल में इस पत्र फी 
विचारधारा श्रधिक मखर रूप से ऋ्रान्तकारी और जनवादी हो गई । हुकूमत को 
यह सहन नहीं हुआ और दो-तीन महीनो के भीतर ही उसे गरकानूनी कर दिया गया। 
सन्‌ १८४३ में साकसे ने श्रपने बचपन की मित्र जेसी वान वेस्टफेलेन 
से विवाह किया | अपने देश में विरोधी पत्र निकालने की सुविधा न होने के कारण, 
विदेश से पत्र निकालने का इरादा करके उसी वर्ष माक्स फ्रास की राजधानी पेरिस 
चले गये। पेरिस से उन्होंने जो पत्रिका प्रकाशित की उसका एक अक ही निकल 
पाया, क्योकि वहाँ बेठकर जमंनी में गुप्त रूप से उसका वितरण करना आसात न 
था। परन्तु इस पत्निका सें साक्‍्स ने जो लेख दिये, उनसे इस बात का परिचय सिल 
जाता हे कि मार्क्स के जबिचार इस समय तक ऋान्तिकारी हो गये थे। इन लेखों 
में उन्होंने हर चीज्ञ की खुलकर निर्मेम श्रालोचना और जनता श्रौर श्रसजीवी वर्ग 
से श्रपील की थां। 
सन १८४४ के सितम्बर में काले माक्स की फ्रीडरिक एन्गिल्स से पहली बार 
पेरिस सें भेंट हुई । तभी ये दोनों सनीषी श्राजीवन के लिए एक महान्‌ मित्रता के 
सूत्र में बंध गये । उन दिनों पेरिस में दाशलिक प्रूथाँ की विचारधारा और कई 
दूसरे मध्यवर्गीय समाजवादी विचारो के इर्दे-गिद अ्रनेक क्रान्तिकारी दल संगठित 
हो गये थे । साक्स और एन्गिल्स ने इन दलो के कार्यो में श्रागे बढ़कर सक्रिय भाग 
लिया। माउस ने श्रपने पेरिस-प्रवास में श्रपत्ती पुस्तक “दशेन की नगण्यता' ( ॥+%७ 
70ए०५५ ० ?#080[707 ने प्रूधाँ की विचारधारा का खोखलापन सिद्ध किया 
भ्रौर श्रमजीबी क्रान्ति या कस्युनिज्म के सिद्धान्त और रणनीति को ऋँतिकारों 
रूपरेखा तेयार को । जर्मन सरकार के बार-बार ज्ोर देने पर सन्‌ १८४४ में फ्रांस 
की सरकार ने मास को खतरनाक क्रान्तिकारों होने के काररप देश-निकाला दे दिया। 
साक्स और एन्गिल्स बेल्जियस के ब्रसेल्स नगर में चले गये ओर वहाँ “'कम्युनिस्ट-लीग' 
नाम की एक गुप्त प्रचार-सस्था के सदस्थ बनकर काम करने लगे। सन्‌ १८४७ में 
न्होने कम्युनिस्ट लोग के दूसरे श्रधिवेशन मे लन्‍्दन जाकर प्रमुख भाग लिया और 
इस अवसर पर मास ने उस 'कम्युनिस्ट-घोषणापतन्र' का ससबिदा तेयार किया जो 
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कार्य से लगे रहने से साकस का स्वास्थ्य ख़राब हो गया था और १४ माचे, सन्‌ 
१८८३, में लगभग ६५ वर्ष की आयु में ही माक्स ने श्रपती कुर्सी पर बैठे-बैठे शाति- 
पूर्वक प्राण त्याग दिये । इस प्रकार इस महान्‌ ऋान्तिकारी को, बाह्य रूप में अपेक्षया 
घटनाहीन, पर विश्व-इतिहास को दृष्टि से श्रसीसम रचनात्मक सभावनाश्रों से परिपूर्ण 
शौर घटनामय, जीवनलीला समाप्त हुई । 

साक्स और सारक्सीय विचारधारा को निरन्तर बढ़ती हुई विद्व-व्यापी महत्ता 
शोर मान्यता का रहस्य केवल यह है कि माकस ने श्रपनी अद्भुत प्रतिभा का कभी 
दुरुपयोग नहीं किया श्रर्थात्‌ किसी प्रलोभन में फंसकर विश्व की श्रमजीबी जनता के 
द्वित-चिन्तन और सत्य की खोज से विमुख नहीं हुए । मनुष्य-कृत साहित्य, कला, 
संस्क्ृति, दशेन, विज्ञान, विचारधाराश्रों, सामाजिक जीवन और श्रथे-व्यवस्थाञ्ं की 
पुंजीभूत ज्ञान-राशि का श्रध्ययन उनका इतना परिपूर्ण श्रोर विशाल था कि वे सहज 
ही उनके प्रारणवन्त, सजीव तत्त्वो को खोज लेते थे श्रौर जीवन की वास्तविकता में 
निरन्तर होने वाले परिवतंनो के मल कारणों का अ्रपनी इन्द्रात्मक भौतिकवादी 
प्रशाली से सहज ही उद्घाटन कर सकते में समर्थ थे। उतको यह हन्द्वात्मक भौतिक- 
वादी प्रणाली ही श्राज प्रगतिशील श्रोर सही श्रथों में वेज्ञानिक प्रणाली हे । 

इस प्रणाली में माक्स ने १९वीं शताब्दी की तीन प्रमुख विचारधाराश्रो को 
केवल श्रागे ही नहीं बढ़ाया, बल्कि उनका नया क्रान्तिकारी संस्कार करके उन्हें 
समन्वित भी किया। यही कारण है कि माक्से की विचारधारा विद्वव के प्रत्पेक 
प्रगतिशील श्रान्दोलन की श्राधारदिला श्रौर मूल प्रेरणा बन गई हे। इन तीन 
विचारधाराश्रो में एक क्लासीकल जमेन दहन दूसरा क्लासीकल अंग्रेज़ी भ्र्थंशास्त्र 
झोौर तीसरा फ्रांसोसी समाजवाद था। इन तीनो विचारधाराश्रों का सबंहारा-वर्ग के 
दृष्टिकोरण से समन्वय करके माव्स इस परिशास पर पहुंचे कि दाशनिकों का यह 
कतंव्य नही हैँ कि बे व्यर्थ को ऊहापोह में फेंसकर केवल “विश्व है या नहीं है! की 
अ्रमृत्ते व्याख्या में ही लगे रहें, बल्कि उनका फतेव्य तो यह हे कि वे श्रपने तत्त्व- 
चिन्तन से विद्व को बदलने में योग दे । साकस के दृष्टिकोश की यही विशेषता है 
कि वह जगत्‌ को और मानव-जीवन को शोषण से मुक्त, इसकी सम्पदा को सर्वेजन- 
सुलभ और समाज को समृद्ध ओर प्रगतिशील बनाने के लिए इसके वर्तमान श्राथिक- 
सामाजिक सम्बन्धों, नेतिक सान्यताओ्रों, सौन्दर्य-मुल्यों को बदलने का लक्ष्य और 
साग्गं बताता हे । 

साक्स ने यह सिद्ध कर दिखाया कि विश्व को एकता इसलिए नहीं है कि 
विदव है, बल्कि इसलिए हे कि यह विश्व भौतिक हे, श्रोर इस भोतिकता का प्रधान 
गुण उसका निरन्तर गतिशील होता है। विचार और चेतना मानव-मस्तिष्क की 
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उपज हे, जो स्वयं प्रकृति की उपज है और जिसका विकास उसके वातावरण के साथ 
हुआ है । मानव-सस्तिष्क इस भौतिक जगत्‌ को प्रतिबिम्बित करके विचारो को रूप 
देता हैं । माक्स ने यह सिद्ध कर दिखाया हे कि भौतिक जगत्‌ का श्रस्तित्व हमारे 
बावजूद हैँ, प्रकृति के अपने नियम हे ओर सनष्य जिस सीमा तक इन नियमों को 
जान-समक्त लेता है. उसी हुंद तक बह नियति की अ्न्ध-श्रावश्यकताओशो पर काब पा 
कर प्रकृति पर श्रपना नियन्त्रण भी स्थापित कर लेता हे और म॒क्‍त भी हो जाता है। 
इस प्रकार साक्‍्से के अनसार पग्रावदयकता को सही-सही समझ लेने से श्रावश्यकता का 
गुणात्मक रूपान्तर हो जाता है, अर्थात्‌ वह मक्ति के रूप में बदल जाती है । 
साक्से का यह भोतिकवाद श्रन्य भोतिकवादियों की परम्परा से भिन्‍न था, 
क्योकि अ्रन्य भौतिकवादियों का दृष्टिकोण यान्त्रिक और श्रवेतिहासिक था, विकास- 
सिद्धान्त का स्वंत्र प्रयोग नहीं करता था और 'सानव-तत्त्व' को श्रमत्त ढंग से देखता 
था, न कि माक्स की तरह दन्ह्ात्मक रीति से। ऐतिहासिक प्रगति के परिणाम 
स्वरूप सामाजिक-सम्बन्धो की जटिल व्यवस्था के विकास-रूप में । इसीलिए मार्क्स 
के भौतिकवाद को न्द्वात्मक भोतिकवाद”! कहा जाता हैँ । इन्द्ात्मक विकास से 
साक्स का तात्पर्य था कि यह विद्व कोई बनी-बनाई चीोज्ञ नहो है, बल्कि श्रसंख्य 
प्रवहमान्‌ क्रिया-प्रक्रियाशरों के हनद् और सयोग से निरन्तर परिवर्तनशील है। कोई 
वस्तु श्रात्मनिर्भर, चिरन्तन और अ्रनन्य नही है, बल्कि श्रन्य वस्तुओं के साथ श्रन्योन्या- 
श्रित सम्बन्ध में जुडी हुई हे । दन्द्रात्मक सिद्धान्त के अनुसार हर वस्तु में परस्पर- 
विरोधी तत्त्वो से मिलकर एकता पेदा होती है, तथा चूँकि यह 'एकता' स्थायी नही, 
बल्कि परिस्थितिजन्य और श्रस्थायी होती हे, इसलिए वस्तुओं में ग्रविराम रूप से जो 
गुणात्मक श्रथवा परिणाम-सूचक सवृद्धि होती रहती है, उसके कारण परिरणामतः एक 
ऐसी स्थिति श्राती हे, जब या तो सहसा परिणास सुचक संवृद्धि में गरयात्मक परिवर्तन 
होता है, या इसका उल्ठा होता है। श्रन्‍्त में इन्द्रात्मक भौतिकवाद का सबसे 
महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त यह है कि यह विकास, वाद-प्रतिवाद, सवाद या घात-प्रतिघात, 
संघात के हमारे प्राचीन परिचित मार्ग से होता है, श्रर्थात्‌ जो वस्तु है, वह श्रपने ही 
विरोधी तत्त्व को जन्म देता है, और इस प्रकार हर मजस्धिल पर जो समन्वय होता 
जाता है, वह पहले के किसी भी समनन्‍्यय की अपेक्षा ऐतिहासिक विकास की दृष्टि से 
ऊँचे आधार पर होता है । 
माक्सवादी दंत के इन सिद्धान्त-सुत्रों का सनुष्य के ऐतिहासिक और 
सामाजिक जीवन के लिए जो करान्तिकारी महस््व है, उसको बढ़ा चढ़ाकर नहीं कहा 
जा सकता । ऐतिहासिक सौतिकवाद' के रूप सें समांज पर इन सिद्धान्तों को लागू 
क्रके मास ने सिद्ध कर दिखाया कि सनुष्य ही प्रपने इतिहास श्रौर भाग्य का 
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विधाता है। भ्रपने को जीवित रखने के लिए मनुष्य उत्पादन-कार्य में लगता है । 
यह उत्पादन-कार्य चूँकि श्रकेल सम्भव नहीं है, न मनुष्य श्रकेला कही रहता है, 
इसलिए उत्पादन-साधनों के अ्रनुरूप मनुष्यों के श्रापस सें सामाजिक सम्बन्ध स्थापित 
होते जाते हे। उनकी चेतना भी इन श्राथिक सम्बन्धों और साधनों के श्रनुरूप ही होती 
है । उत्पादन की दाक्तियाँ जब भ्रधिक विकसित हो जाती हे, भर मौजूदा उत्पादन- 
सम्बन्ध उनके विकास में बाधक होने लगते हे, तो दोनो में परस्पर टक्कर होती है । 
तब सामाजिक क्रान्तियो का युग शुरू होता है। श्राथिक श्रधिरर के बदल जाने के 
कारण उसका ऊपरी ढाँचा तेजी से बदलने लगता हे । मनृष्य के समाज-सम्बन्धों के 
साथ-साथ उसके विचार-जगत्‌ में भी परिवतंब श्राता है, भ्रर्थात्‌ राजनीतिक, दाशंनिक, 
नेतिक, सांस्कृतिक मान्यताओं और न्याय-व्यवस्था झादि उन्त तमाम विचार-गत रूपो 
में, जिनके साध्यस से मनुष्य इस संघर्ष की चेतना प्राप्त करते हे, और जिनके माध्यम 
से ही सघर्ष करते है, यह परिवर्तन घढित होता है । 

साक्‍से के इस विचार के अनुसार मनुष्य श्रव तक अपने विकास के चार 
ऐतिहासिक युगो से पार हो श्राया है, श्रर्थात्‌ प्रागेतिहासिक साम्यवाद का युग, बबंरता 
का युग, सामन्‍्ती व्यवस्था का युग और पेजीवाद का युग | भ्रव तक भनुष्य का विकास 
वर्ग-सघर्ष के द्वारा ही हुआ है, क्योकि वर्ग-समाज से उत्पादन के साधबो पर स्वासित्व 
रखने वाले शोधक-वर्ग साधनहीन असंख्य जनता के श्रम का शोषण करते रहे हे । 
परन्तु श्राज इतिहास ने सगठित मजदूर-वर्ग के रूप में समाज के भीतर उस शक्ति को 
जन्म दे दिया हे, जो पूँजीवाद के वर्ग-समाज का श्रन्त करके, एक वर्गमुक्त, सच्चा 
साम्यवादी मानव-समाज स्थापित कर सकेगा। यह विकास भी श्रनिवार्य है, इब्िहास 
की प्रगति इसी दिश्ला में है ॥ 

साक्‍से क्‍यों प्राधुनिक साहित्य श्रोर कला की' सबसे महान्‌ प्रेरक शक्ति बना, 
इस संक्षिप्त परिचय के बाद कोई भी इस बात का सहज भ्रनुमान कर सकता है । 
सोवियत रूस, चीन झ्ोर पूर्वीय यूरोप के नये जनवादी देशों को छोडकर, जो माकक्‍से 
के बताये पथ पर चलकर बवर्म-समाज की कालरात्रि से मुक्ति पा चुके हें, विश्व के 
भ्रन्य पूंजीवादी देशों के साहित्य श्नौर कला-संस्कृति में भी जो प्रवृत्तियाँ श्राज मनुष्य की 
प्रगति की झाकांक्षी हे, जिनसे श्राशा शौर उम्मीद का स्व॒र फूठता है, जिनमें जीवन 
के प्रति श्रनुराग और भानव-प्रेम हे, जो स्थायी विश्व-शान्ति, श्राजादी श्रौर जनवाद 
की समर्थक हु, ये सारी प्रबृत्तियाँ साक्स और साक्संवाद से किसी-न-किसी सीसा तक 
प्रवद्य प्रभावित हे/कैयोंकि सत्यान्वेषी कलाकार जीवन की वास्तविकता से विमुख 
नहीं हो सकते" आज पूंजीवादी जगत्‌ से साहित्य, फला और सस्क्ृति का छ्वास हो 
रहा है, क्योंकि श्रपने सास्राज्यवादी श्लोर फासिस्ट रूप में पूंजीवाद कला और 
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कलाकार, दोनों का उग्र विरोधी है । इसलिए कि वह जीवन-सत्य का विरोधी है । 
यही कारण है कि पूँजीवादी साहित्य में सच्ची कला का हनन हो रहा है भौर उससें 
सनुष्य के सच्चे गौरव को उद्घाटित नही किया जाता, भनृष्य को मुक्तिकामी, साहसी 
भौर जीवन-प्रेमी बनने की उद्दात्त नैतिक प्रेरणाएँ नहीं दी जातीं, बल्कि उसे ग्रनेतिक, 
हिल, क्षुद्र, बर्बर, स्वार्थंलोलुप श्रौर सानवद्रोहो बनने की प्रेरणाएँ दी जाती हे । थे 
सर्वंविदित तथ्य हे, सन से गढे हुए नहीं। इस समय विदव-साहित्य में जो महान्‌ 
प्रतिभा के स्रुष्टा हे, वे मावर्स श्रौर सावसंबाद से प्रभावित हे था उससे सहानुभूति 
रखते है भ्लौर जनता के साथ उनकी कला का श्रविच्छिन्त सम्बन्ध है। श्रमरीका के 
होवर्ड फास्ट, डेनसार्क के एन्डरसन नीक्सो, जमनी के टामस मान, भ्रायलेंड के श्रो केसी, 
फ्रास के लुई भरागाँ, तुकीं के कवि नाज़िम हिकमत, चिली के कवि पेब्लोनरुदा, 
दक्षिण भारत के भमहाकवि वल्लाथोल, हिन्दी के महाकवि निराला श्रौर पन्‍त, भर 
पिछली पीढ़ी के गोकी, बर्ना्े शॉ, लू सुन, मायाकोव्सकी, कॉडवल, रेल्फ फॉक्स, 
रोम्याँ रोलाँ, हेनरी बारब॒ज, रवीन्द्र ठाकुर, शरत्‌, इकबाल, प्रेमचन्द श्रावि महान्‌ 
कलाकारों ने माक्स से किसी-न-किसी रूप में प्रेरणा पाई है (टान्त में एक बात श्रोर। 
सावर्स स्वयं अपने समय तक के विश्व-साहित्य श्रौर संस्क्वेति की जीवन्त परम्पराप्रों 
झौर महान्‌ क्ृतियों के मर्मज्ञ श्रध्येता थे । शेक्सपियर, बाल्जक, गेंटे, हाइने, शिलर, 
इब्सन आदि महान लेखकों और प्रीक साहित्य और कला के सम्बन्ध में उन्होंने 
यदा-कदा जो विवेचनात्मक सनन्‍्तव्य प्रकट किये, वे इतने मौलिक श्र बस्तुनिष्ठ थे 
कि उनके आधार पर एक ऐसे नये सोन्‍्दर्ये-शास्त्र श्रौर नई सम्रीक्षा-पद्धति का 
विकास हुआझा है, जो प्राचीन और भ्र्वाचीन काव्य, साहित्य, कला श्ौर संस्कृति का 
सही वेज्ञानिक मुल्यांकन करने में समर्थ है। इस सार्क्सीय समीक्षा-पद्धति और सौन्दर्ये- 
दृष्टि के झनुसार प्रत्येक श्रेष्ठ कलाकृति श्रपने युग की वास्तविकता के सार-तत्त्व का 
कोई-न-कोई पहल श्रवद््य प्रतिबिम्बित करती है । कलाकार अपनी प्रतिभा से युग की 
मौलिक समस्याओं से और सनुष्य की चेतना श्रौर जीवन में श्रपना समाधान पाने के 
लिए उठने वाले उन केद्धीय प्रदनों से उलभता है, जो मनुष्य के ऐतिहासिक संधर्षों फो 
प्रतिबिम्बित करते हे । सच्चा कलाकार सत्य का श्रन्वेषी होता है, इसी कारण वर्गे- 
समाज के सभी महान्‌ कलाकार अपने समय के प्रह्लाद ओर प्रोमेथिमस थे, या हें । 
सत्य का प्रन्वेषी होने के कारण ही कलाकार झोर उसकी कला जानिबदार होती है, 
तटस्थ और ग़ेर-जानिबदार नहीं, क्योकि एक वर्गं-समाज में जिस प्रकार श्ोषक झौर 
शोषित वर्गों की दो संस्कृतियाँ होती हे, उसी प्रकार सत्य भी एफ नहीं होता । एक 
सत्य उस वर्ग का होता है, जो इतिहास-पढ पर अ्रपनी लीला सम्ताप्त करता हुझा 
सरणोनन्‍्मुख होता है और दूसरा सत्य जनता का होता है, जो इतिहास, फला झोर 
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संस्कृति का वास्तविक निर्माता है। यही वास्तविक सत्य है । यह सत्य इसी कारण 
अ्रनेतिक नहीं हो सकता कि इसकी नेतिकता के मान-मूल्य जन-हित से ही 
सम्बन्धित होते है । माक्से श्रौर माक्संवाद इस श्राधार पर सत्य, एक मानववादी श्रौर 
कर्मप्रेरक नेतिकता से कला का श्रविच्छित्त सम्बन्ध जोड़ता है । 

कवि पन्‍्त ने इसी मारक्सोय विचार को व्यक्त करते हुए लिखा हे : “सत्य 
नही वह, जनता से जो नही प्राण-सम्बन्धित” । एक भ्रामक आरोप लगाया जाता है 
कि मसार्क्सीय विचारधारा संस्कृति-विरोधी है, कलाकार की कला पर झ्ाथिक सतवाद 
का श्रकुश लगाती है और इस प्रकार कला-सस्कृति का हनत करती है । यह आ्रारोप 
कितना हास्थास्पद है, इसका श्रनुभान करना कठिन नहीं है, क्योकि अपने दीघें 
इतिहास-काल से मनुष्य कभी संस्कृति के बिना नहीं रहा। संस्कृति का निर्माण ही 
उसने इसलिए किया कि वह श्रधिक समृद्ध, मुक्त श्रौर सानवीय जीवन बिता सके | 
साक्स के उदात्त विचारों से प्रेरित होकर विश्व की जनता समता और श्राजादी 
जिस सानवीय समाज का निर्माण कर रही है, या उसके लिए संघर्ष कर रही है, 
वर्ग-ससाज को यन्त्रणाश्रो श्लौर भ्रनाचारों से खडित मनुष्य के व्यक्तित्व को पूर्णतः 
बिकसित करके, उसे सकल विदव और प्रकृति का स्वामी बनाने के लिए जो भगीरथ 
प्रयत्न कर रही है, वह क्या कला और साहित्य की मुक्तिदायी प्रेरणाश्नों की उपेक्षा 
करके सम्भव हो सकेगा ? सोवियत यूनियन, चौन झौर अन्य नये जनवादी 
देशों की वेज्ञानिक आथिक सफलताश्रों से ही नहीं, बल्कि उनकी सांस्कृतिक, कलात्मक 
झौर साहित्यिक सफलताञ्ो से भी हमारे देश का शिक्षित और प्रबुद्ध समुदाय काफ़ी 
परिचित हो चुका है, श्रौर उनसे प्रेरणाएँ ले रहा है । श्रतः ऐसे भ्रामक आरोप 
माक्स झौर साक्संबाद पर अ्रसत्य का पर्दा नहीं डाल सकते। सास हमारे देश के 
श्राधुनिक साहित्य की भी प्रेरक शक्ति है । साहित्य में प्रगतिशील श्रान्दोलव इसका 
ज्वलंत प्रमाण हे । 

“अवेतूबर १६५२ 
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दुनियाँ में सभी देश सुन्दर हें--कौन सा नहीं है ? यदि कोई देश सचमुच 
असुन्दर होता, तो वहाँ मनुष्य न रहते। किन्तु इस बात को उलठकर कहना ही 
अ्रधिक उपयुक्त होगा कि जहाँ कही मनुष्य का वास है, वह देश सुन्दर हँ। क्योंकि 
जिस देह की भी सम या विषम भौगोलिक परिस्थितियों के निरन्तर संसर्ग में रहुकर 
मनुष्यों ने दोघेंकाल से अपना जातीय जीवन बिताया है, जहाँ के पेड़-पोधों, फल-फूल, 
पशु-पक्षियों के वे चिर-सहचर हे, जहाँ की जलवायु श्रौर ऋतुप्रों--वर्षा, श्रातप, 
शीत के वे भ्रभ्यस्त हे, जहाँ के नदी-वालों, गिरि-बनों, सागर-फ्ीलो औ्रौर खेत-खलिहानों 
से उनके जातीय इतिहास की स्मतृतियों और उनके देनंदिक सामान्य कर्म-जीवन 
के श्रथ॑-सम्बन्ध और राग-तन्तु इतने गु फित श्र भाव-प्रवण हो गये हे कि वे प्रकृति 
के समस्त प्रकोपो भ्रौर स्वेच्छाचारिता के बावजूद उसके साथ तादात्म्य और सामंजस्य 
स्थापित कर चुके हु--वह देश कुल मिलाकर उन्हे सुन्दर ही लगता है। इसी लिए 
श्रुव प्रदेश के श्रसहा शीत, सहारा के मरुस्थल और भूमध्य-रेखा की श्रस॒ह्या गरमी 
भोलने वाले प्राणी भी श्रपने देश को उतना ही प्यार करते है जितना कि विश्व के 
सुन्दर कहे जाने वाले प्रदेशों के निधासी । देश हो या श्रौर कुछ, मनुष्य से ही उनकी 
सुन्दरता श्लोर गरिमा है। मनृष्य का सामाजिक जीवन ही इन गुरणों का प्रमाण 
शोर प्रतिमान हैं। विभिन्‍न प्रदेशों की विशिष्ट भौगोलिक परिस्थितियों में रहने 
वाले सनुष्यो में श्रादि-काल से ही वस्तुओं के साथ-साथ श्रपनें-अपने अ्रनुभवों का भी 
आदान-प्रदान ओर विनिमय होता रहा है, जिससे मानव-जीवन की श्रपेक्षा सें प्रकृत 
और सनुष्य-कृत वस्तुश्रो के मुल्य बनते गये हें और उनसें तुलना करना संभव हो 
सका है । इसी लिए ऐसे बाक्यों में सार्थंकता है कि 'काइसीर पुरब का स्विट्जरलंण्ड 
है. बाग्रे-अदन है या 'अर्जीजन्तत' अर्थात्‌ 'भू-स्वर्ग है! । इन वाक्यों का सीधा-सादा 
श्र्थ केवल इतना है कि सनुष्य ने श्रपने दीधकालीन श्लौर विद्व-व्यापी श्रनुभव से 
पाया हे कि काइमोर की तुलन। या तो स्विद्ज्॒रलेण्ड और बाग्रे-प्रदन से की जा 
सकती है या फिर कहना चाहिए कि पृथ्वी पर उससे सुन्दर और रसखणीक देदा 
दूसरा नहीं है। मुझे स्विट्जरलेण्ड या बारे-अदन देखने का सौभाग्य नहीं मिला, 
केवल पुस्तकों में ही उनके बारे में पढ़ा है या वहाँ के मान्रियो के सुख से उनके 
सोन्दर्य की महिला सुनी है, भ्ौर सुझे स्वयं अपनी सातृ-भूमि ब्रज-प्रदेश से हादिक 
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अनुराग है, जिसकी कुडज-गलियों श्रौर करील-कछ।रों की सदिर सुन्दरता के गीते 
भारत के श्रगणित कवियों ने गाये ह--फिर भी काइमीर में लगातार चार वर्ष 
बिताकर भ्रौर दुनियां के श्रन्य देशो के बारे में बहुत-कुछ पढ़-सुनकर झ्राज में भ्रापके 
सामने प्रथम चीनी यात्री छ्वान साग और श्रो-कॉग से लेकर श्रब तक काइमीर गये 
असेय यात्रियो और दर्शकों के विवरणो से निरपवाद रूप से स्वीकार की गई इस बात 
में अपनी साक्षी भी जोड़ना चाहता हुँ कि काइसीर वास्तव में एक अर्जोज्न्नत या 
भू-स्वग है--इस दृष्टि से नहीं कि वहाँ के निवासी ज्ञान-विज्ञान में सब से बढ़-चढ 
कर हैं श्रौर उनके देंश मे इतना धन-धानन्‍्य पैदा होता है कि प्रत्येक काइमीरी का 
जीवन संस्कृत और साधन-सम्पन्त है । इस दृष्टि से न तो बाहर के लोग ही और न 
काइमीर के निवासी हो अपने देश पर अभी गव॑ कर सकते हे। इसके हेतु ही तो 
उनका “नया कादसीर' निर्माण करने का सघ्ष है जो भ्रभी जारी है। किन्तु इस श्रर्थ 
से काइमीर श्रवर्य एक भू-स्वर्ग है कि उस पर प्रकृति ने मुक्त करो से श्रपता अश्रपार 
वेभव, श्रपती अभ्रनन्त सुषमा, श्रपना श्रनिद्य सोन्दर्य निछावर किया है, जिससे उसकी 
भूसि का कोना-कोना स्वयं श्रपनी मिसाल बना हुआ है। काइसीर जाने से हमारी 
सोन्दय-भावना कोमल और व्यापक बनती है । जिन्होंने काइमीर देखा है---दुर्भाग्य से 
ऐसे भाग्यशीलों की संख्या नगण्य है--उतकी मधुर स्मृतियों को जगाने के लिए, और 
जिन्‍्होने नहीं देखा है, और श्रपने जीवन की विडस्बनाओ के कारण जो ज्ञायद ही 
कभी काइमीर-यात्रा के लिए साधन और अ्रवकाश जुटा सके, उन अ्रसवू्य जनो के 
लिए श्राज में इस दशॉेनीय भू-स्वर्ग की एक फ्ॉकी दिखाना चाहता हूँ । 

विशाल हिमालय प्रदेश में काइमोर को घाटी की स्थिति श्रपूर्ण हैँ। यह 
घाटी अगम अ्रण्डाकार हे श्रोर उसको चारो श्रोर से घेरने वाली हिम-किरीट-धारी 
पबंत-सालाएँ भी श्रसम श्रण्डाकार है, जेसे यह प्रकृति का विद्ञाल एस्पीथियेदर 
हो । यदि पर्वत-शिखिरो से जोड़े तो इस घाटी की लम्बाई ११६ मील और चौड़ाई 
४० से ७५ मोल हें। भ्रन्यथा घादी का निचला और अपेक्षाकृत समतल भाग दक्षिण 
पूर्व से उत्तर-पश्चिम तक ८४ मील रूम्बा और २० से २५ भील तक चौड़ा है । 
घाटी का समतल भाग कहीं भी समुद्रतल से ५ हजार फुट से तीचा नहीं है। इस 
विद्याल उपत्यका के चारों ओर अ्रंगृठी की तरह पर्बेत-मालाश्रो का गहन, श्रटूठ घेरा 
है। दक्षिणतम स्थान के कुछ भाग को छोड़कर हर दिज्ञा मे ये पर्दत १० हजार 
फुट से भ्रधिक ऊँचे है । भ्रधिकतर उनको ऊँचाई १३ हजार फुट से ज्यादा है और 
कहीं-कहीं पर उनके शिखर १८ हजार फुट की ऊँचाई तक पहुँचते हु। दक्षिण में 
बानहाल दरें से पीर पंचाल की हिमाच्छादित पर्वत-माला दक्षिण-पश्चिस से लेकर 
उत्तर-पद्चिम तक घाटी को अझपनी विद्याल भुजा में घेरती हे। पूर्वोत्तर, उत्तर और 
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उत्तर-पश्चिस से उच्च पर्वतीय श्रृंखला की एक दूसरी श्रटूट शाखा काइमीर को घाटी 
को घेरता है, जिसमें फोहनहार, श्रमरनाथ, हर॒भुकट और काजनाग नाम के पर्व॑त 
झौर शिखर है, तथा लद्दात् जाने के लिए जोजी-ला और बल्तिस्ताव झौर गिलग्ित 
लाने के लिए राजदश्नन शौर दुदखुत के प्रसिद्ध दरें है । इस श्रेंग्ठीनुसा घाटी के मध्य 
के मेदानो की ओर पहाड़ो के जो ढलाव है, उनसे होकर सेकडो नदियाँ, नाले भ्रौर 
भरने बहते हे और घाटी के भीतर ही कही न कहीं वितस्ता (फेलम नदी) में जाकर 
गिरते हे । पाइवं की जिन छोटी-बडी उपत्यकाश्रो में से होकर ये सहायक नवियाँ 
बहुती हे उन पर सुन्दर देवदार के बनो का सघन आवरण छाया है और इन बनो 
से भी ऊपर उच्च पर्वतीय मार्ग श्रर्थात्‌ मेंदान भौर चरागाह हे जो चिरस्थायी हिम से 
भंडित शिखरों तक फंले हुए हे। काइसीर को चतुदिक से घेरने वाले पर्वतो की 
महान्‌श्यृंखला में केवल एक दरार हे । यह निकास घाटी के पश्चिसोत्तर सीमान्त 
में उस स्थान पर है जहाँ से सारी घाटी का पानी बटोरकर बितस्ता (केलम ) बारामला 
के मिर्गंम-सा्ग से सिन्‍्धु नदी से मिलने के लिए बाहर को बह जाती है । 

अनुमान कीजिए कि वेदिक सस्कृति से पूर्व मोहेन-जो-दाड़ो की श्रतीत-कालीन 
सभ्यता के समय से चली श्रानेवाली कावमीरी जाति की सस्कृति की चारिच्रिक 
विशेषता का रूप-निर्मारण करने में चारों दिद्याश्रों में प्रहरी रूप में खड़े इन पर्वबतो की 
ग्रभेद्य सुरक्षा-पांत ने कितनी सशक्त झौर श्रटूट प्रेरणा न दी होगी ? काइसीर 
घाटी फी विलक्षण भोगोलिक स्थिति की इस बाह्य रूपरेखा को ध्यान में रखना 
चाहिए, क्‍योंकि सहल्नों वर्षों से वहाँ के निवासी श्रपनें चरणों से उसके दुर्गम पर्व॑तों 
झोर सुरम्य घाटियों के श्रोर-छोर नापते आये हे। श्रपने विस्मय, जिज्ञासा ओर श्रनु- 
राग-भरे हृदय से उन्होंने प्रत्येक स्थान का नामकरण किया है। सहलरों वर्षों के 
पामाजिक साहचर्यं श्रोर राग-सम्बन्धो का इतिहास इन स्थानों और उनके नामो से 
संबद्ध हे। उनके इतिहास की इस दीर्घ सांस्कृतिक परम्परा को जाने बिना ही 
शओनगर, गुलसर्ग, पहलगाँव, अमरनाथ श्रादि का भ्रमण करके लौट श्राने वाले यात्री 
केवल “जो-है वही देख श्राते हू। किन्तु 'जो-है' वह पहले 'क्या-था' और झागे 'क्या- 
हो सकेगा--इस भूत श्लोर भविष्य की भाँकी उन्हें देखने को नहीं सिलती । ऐसा 
देखना तो वस्तुतः एसी परिसीसित श्रोर एकांगी दृष्टि से देखना हुआ जिसमे चीज़ों 
झचल भ्रवस्था में ही दीखती है, श्रपने गतिशील सजीव रूप में नही श्रर्थात्‌ उनका 
अ्रतीत हमसे कुछ नही बोलता, उनका वर्तमान हमारे लिए श्रपने ऐतिहासिक विकास 
झोर परिवतंन की कोई भत्ते सार्थकता नहीं रखता और न भविष्य की श्रोर इशारे 
ही करता है। इससे फाइसीर-याज्ना का मूल्य तात्कालिक झ्रामोद-प्रमोद तक ही सीमित 
रह जाता है । किन्तु यवि श्रापको ज्ञात हो कि काइमोरी भाषा में कूकरनाग, वेरीनाग 
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अरननन्‍तनाग श्रादि नामों के पीछे लगे 'नाग' शब्द का श्रर्थ साँप नहीं बल्कि 'चदसा' है, 
शोर काइसमीर में ऐसे श्रसंखय चदमे है, संभवतः प्रत्येक गाँव में हे, और यह भी ज्ञात हो 
कि काइमीरियों की दृष्टि में ये चहसे, भीलें, करने झ्लोर नदियाँ स्वयं-भ्‌ देवी-देवता 
७ तो आपको उनके श्राथिक सामाजिक महत्त्व के साथ-साथ उनके श्रतीत इतिहास 
का भो अनुसाद लग सकेगा। काइसीर के श्रधिकाह प्राचीन, सांस्कृतिक और धामिक 
केन्द्र बड़े-बड़े चश्मों के स्थान पर है । काइमीर में श्ञायद ही कोई मन्दिर, सठ, विहार 
मस्जिद, सकबरा या जियारत होगी जिसमें स्वच्छ, निर्मेल, सधुर जल का चद्मा 
न हो । धामिक भावना से म॒क्तत होने पर भी जब में काइमीर के गाँव-गाँव में स्थित 
झरपने देखे ऐसे सहज-सुन्दर पवित्र स्थानों की वहाँ की पुराणों और माहात्म्यों में 
बखान की गई शअनुश्नुत धमिक सहिमा का वर्णन पढ़ता हूँ तो काइमोरियों के प्रतीत 
इतिहास के इस रहस्य पर विस्मय किये बिता नहीं रहता कि उन्हें किस प्रका< 
श्रादि-काल में ही इन चद्सो, नदियों, करनो ओर भोलो की उपयोगिता का अनुभव 
करके ही झ्रपनी सरल कल्पना से उन्हे मानव-गुरण सम्पन्त व्यक्तित्व की भहिसा से संडित 
करना पड़ा होगा--तभी तो वे देवी-देवता, श्रर्थात्‌ मानवीय कर, विवेक और नेतिक 
श्राचरण के प्रतिनिधि और साधारण जनो के सच्छे मित्र, सहचर श्रौर नेता के रूप 
में उत्तकी कल्पना में साकार हो सके । उनकी झ्राधिदेविक उत्पत्ति के उपास्यान उस 
झतीत की निशानी हे जब लोक-चेतना, देवी चमत्कार और धर्म में मनुष्य की आस्था 
के साध्यम से ही व्यक्त होती थी। जो भी हो, यह विस्मय-भावना उन सहज-सुन्दर 
स्थानों फी सोन्‍्दर्यानुभूति को हमारे श्रन्दर और भी व्यापक शोर गहरा बता 
देती है। 

श्राप यदि सड़क के सा्ग से जायें और बानहाल दरें की सुरंग के भीतरी द्वार 
पर खड़े होकर नजर दोड़ाएं या हवाई जहाज से नोचे फ्लॉककर देखें, या गुलसमों 
से, या महादेव की चोटी से या श्रीनगर स्थित गोपादरी (शकराचाय्ये) की पहाड़ी 
से खड़े होकर घाटी पर विहगम दृष्ठि डाले तो श्रापको काइसीर की श्रण्डाकार घाटी 
का विशाल ऐमस्फीथियेदर एक विचित्र रंग-बिरगी आभा में ठेका दिखाई देगा। इतनी 
हरियाली प्रापको श्रन्यन्न देखने को शायद न सिले। घाटी के निचले रूंदान से लेकर 
पादवव की करेवा-भूमियों पर से होकर पहाड़ियो भौर पर्वंतो तक फेले हुए स्वच्छ-जल 
में डूबे हुए धान के हरे-पीले-लाल-काले खेत ऐसे लगते हे जेसे भ्रनत्त सोपानो की 
एक जटिल श्रृंखला सामने हो । फिर दयास रंग के घने वनो की दी्घ करधनी और 
उनके भी ऊपर आँखो को चकाचोंध करने वाला बफ़े का चमचमाता विस्तीर्ण श्रांचल 
है, जिसके हिमशिखरों की लम्बी पाँत को काइमीरी श्रपनों भाषा में 'संगरमाल' 
फहुते हे, जिसे सुर्य को किरणों सबसे पहले उषा की लाली में रगकर प्रतिभासित कर 
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देती हे श्रौर जिसके पीछे संध्या का सूर्य गिरते-गिरते घाटी में ऐसा अबीर छिठकर 
जाता है कि पथ्वी और आकाश लाल रग में नहा जाते है, और सुय की इस चुहल 
पर सहसा इकबाल का यह बोर याद श्राजाता है कि 
सूरज ने जाते जाते शामे-सिय कबा को । 
तइते उफक से लेकर लाले के फूल मारे ॥ मै 

[ भ्र्थात्‌-- श्याम रग के वस्त्रों मे सजी सध्या सुन्दरी को सूरज ने जाते-जाते 
झराश क्षितिज की तवतरी से उठाकर गुलेलाला ( लाल रग का काइमोरी वन-कुसुस ) 
फेंक मारे । ] 

और सर्दियों में जब वहाँ प्रकृति बफ की इवेत चादर ओ्रोढकर धोर-गंभीर 
मुद्रा में वसन्‍त और प्रीष्म की प्रपनी उन्मावकारी रंगरेलियो को टीसभरी याद संजोये 
दान्त बेठी बिसुरती रहती है, उस समय लगंता है मानो उस पर वेधव्य छा गया 
है। परन्तु श्रपनी इस निढाल, निरचेतन श्रवस्था में उसका व्यक्तित्व भर भी शुचितर, 
पुनीत झौर उदात्त हो जाता है। ये सारे सनोरम दृश्य किसो भी व्यक्ति को आनत्द- 
विभोर और विमृग्ध करने के लिए पर्याप्त है । 

बानहाल का दर्रा पार करते समय बायीं श्रोर पीर पंचाल की पवत-माला 
की १५ हजार फुट ऊँची तौन चोटियाँ नजर श्राती है । इन्हे काइसीरी “ब्रमसकल' 
कहते है, जिसका अर्थ हुआ 'ब्रह्म-नशिखर' । काइसीर की नीलसत पुराण के श्रनुसार 
ब्रह्मा, विष्ण, महेश ने इन शिखरो पर चढकर घाटी में रहने वाले दानव “जलोद्भव 
से संघर्ष किया था। इनमें से श्रन्तिम चोटी प्रसिद्ध नो-बन्धन तीर्थ का स्थान है। 
नीलमत और भारतीय प्रलय-कथा के अनुसार विष्णु ने श्रपने मत्स्य श्रवतार के समय 
अ्रपना जलयान (स्र्थात नो) इसी शिखर से बाँधा था। दुर्गा ने प्रारिए-जाति को 
घलय से बचाने के लिए इस शिखर के रूप में भ्रपने को परिवर्तित कर लिया था। इस 
शिखर के चरण में उत्तर-पश्चिम को शोर दो मील लम्बी एक पहाड़ी भील है, 
जिसका नाम कोौसरनाग है, श्रर्थात्‌ कमसरस या ऋरमसार, जिसका श्रर्थ हुआा कि 
यह विष्णु का एक क्रम (चरण-चिन्ह) है। नौ-बन्धन यात्रा का यही वास्तविक 
स्थान है। बाहर से जाने वाले यात्री श्रमरनाथ तो जाते है, लेकिन नो-बन्धन तीथ 
की ओर नहीं जाते, यद्यपि इसके सागे में भी श्रनेक अ्रनुपस दृश्य हे, जिनमें फकाइमीर 
का सबसे सुन्दर श्रोर दर्शनीय भ्रहरबल का श्राबद्ार (जल-प्रपात) है, जिसकी चोड़ी- 
सोठी धारा दो सो फुट की ऊँचाई से नीचे गिरती हैं श्रोर समीपचर्तो वन-गिरि-प्रान्तर 
में जिसका उछलता-बलखाता गर्जनकारी संगीत निरंतर गूजता और प्रतिध्वनित होता 
रहता हे । इसके लिए सा्ग 'शोपियाँ के नगर से होकर जाता है जो मुगलकालीन 
सा्गे पोर पंचाल के दरें के चरण में रस्बियार नदी की घाटी के मुख पर स्थित है । 
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दस-पन्द्रह दिन का श्रवकाश विकालकर काइमीर गये यात्री के सामने श्रीनगर 
पहुंचकर एक धर्म-संकट-सा उपस्थित हो जाता हैँ । वहु॒ यह निर्णय नहीं कर पात 
कि कहाँ-कहाँ जाये । वह श्रीनगर, से बाहर पीर पंचाल की गोद में फंले मेदान 
गुलसगें की सेर को जाये, जो विदेशी राज के दिलों अंग्रेजों का पग्रीष्म-निवास था, 
जहाँ के उच्च पर्वतीय मेंदान को चारो दिश्ञाओं से देवदार-व॒क्षों की पाँत घेरती है, 
जहाँ यात्रियों के लिए गोल्फ, सिनेमा, नृत्य-क्लब श्रादि सभी प्रकार के श्रामोद-प्रमोद की 
श्राधुनिक सुविधाएं प्राप्त हे, जहाँ से संध्या के समय पश्चिमोत्तर बल्तिस्तान में स्थित 
२६ हजार फुट ऊँचे नंगा पर्वत की बरफाने बादलो मे घिरी विराट चोटी दिखाई 
देती है भ्लोर जहाँ से पीर पंचाल के एक श्रोर उच्च पर्वतीय मेदान खेलनस्गं ओर 
उससे भी ऊपर उसके हिर्मांचल में फेली श्रलपत्थर भील के अ्रदृभुत ददय देखने को 
जाया जा सकता हे। या फिर वह लिदर नदी की घाटी में स्थित हु न गाँव जाये, जिसके 
मार्ग में पास्पुर के केसर के विस्तीर्ण, ससतल खेत श्राते हे, अवन्तीपुर में श्रवन्तीस्वामी 
के विज्ञाल भन्दिर के ध्वंसावशेष सड़क के किनारे ही देखने को सिलते हे---जिसे 
नवीं शताब्दी में यश्स्वी राजा अवन्तीवर्मंन ने बनवाया था, फिर श्रतन्तनाग या 
इस्लामाबाद का नगर आता हैँ, जहाँ के खिलोने, स्त्रियो के प्रसाधन की रंग-बिरंगी 
कादसीरी वस्तुएँ, गढबे श्रोर लोइयों प्रसिद्ध हे श्रोर गन्धक के बड़े-बड़े चदमे हे श्रोर 
ऐश मुकाम श्राता है, जहाँ पहाड़ी पर कबीर जेसे संत-कवि दोख म्‌रुद्दीन के शिष्य को 
श्रत्यन्त भव्य जियारत है, जिससें एक गहरी कन्दरा के भोतर ऐदा साहब क्री कब्र हे । 
शौर फिर पहलगाँव--जहाँ पहुँचकर प्रकृति के एक विचित्र सौन्दर्य का साक्षात्कार 
होता है, जहाँ दो घादियों से श्राई धाराहों का संगम है औौर पानी उच्छल गति 
से श्रविराम कल-कल करता बहता हे झौर देवदार के वनों की सनसन बहुती पवन में 
एक मादक सुरभि भरी रहती हे--जहाँ से एक धारा के सहारे चलकर हमें चन्दन- 
बाड़ी, शेषनाग, पंचतररणी, वायुजन और प्रमरनाथ के प्रारंभ में हरे-भरे किन्तु बाद में 
उजाड़ और उदास शिलाश्ों श्रोर तुषार-नदों के दशेनीय स्थान मिलते हे, दूसरी शोर 
लिदर नदी की घारा के सहारे चलकर हम लिदरवत पहुँचते हु जहाँ से कोलाहाई का 
विस्तीर्ण तुषार-नद शुरू होता है। या फिर बह श्रनस्तनाग से झागे एक दिला में 
हटकर स्थित सटन के तीर्थ को देखने जायें, जहाँ के पण्डे काशी स्‍प्लौर मथुरा के पण्डों 
की ही तरह भ्रपनी सात पुदतों में पहली बार काइमीर गये यात्री को भी पोधियों में 
से निकालकर पीढ़ी-दर-पीढ़ी से चला श्राया यजमान सिद्ध करने में प्रवीरण हे और 
जहाँ से लगो हुई करेवा भूमि पर स्थित मातंण्ड के विशाल मन्दिर का ध्वंस है जो 
प्राचीन काइसोरी स्थापत्य का बेजोड़ नमूता है। या वह अननन्‍्तनाग से आगे बढ़कर 
एक तिकोनी पहाड़ी के चरश्ण में स्थित श्रच्छाबल के मुगलकालोन बाग की सेर को 
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जाये, जहाँ के चइमे का मधुर धातु-मिश्चित पानी स्वास्थ्यवर्धक है। था फिर वह 
प्रनन्तनाग से ही एक और दिशा में मुडकर वेरीनाग जायें जिसका विशाल हरे रंग 
का पक्का चइसा वितस्ता का उद्गस-स्थान है, जिसमें असरुय रग-बिरंगी मछलियाँ 
क्रीड़ाकौतुक करती रहती है, जिन पर पड़ने वालो सुर्थ-रश्मियाँ पानी के श्रन्दर 
छोटे-छोटे इन्द्रधनुष बनाती-बिगाड़ती रहती हे--इस दृदय को यदि उसके पास केभरा 
है तो फिल्‍म पर, नहीं तो अपने हृदय-पढ पर सदा के लिए भ्रंकित कर लाये | था फिर 
वह इन सब स्थानों का प्रलोभन छोडकर परदिचिमोत्तर दिल्या में गाँदरबल होता हुआा 
सिन्धु-गगा की सुरम्य घाटी में श्रसरण के लिए निकल जाय, जहाँ कगन के मेदान में पिक- 
निक करे, या और आगे बढ़कर गुलमर्ग जैसे ही एक दूसरे पर्वतीय मेदान सोनमर्ग में 
जाकर श्रपना तम्ब गाड़ दे, जहाँ भूजपत्र के वृक्ष एक भ्रनोखा ससार बसाते हे, जहाँ 
से हरमुख (हरमुकठ) पर्बत की विद्यालता का संपूर्ण दृष्य मन-प्राण पर छा जाता 
है । या फिर वह सोनम न जाकर, यदि सोसस ठोक हो तो हरमुख पर्वत पर ही 
क्यों न चढ़े, जिस पर कफाइमोर के प्रनेक प्राचीन तीर्थे-स्थान हे, जहाँ १३ हजार फुट 
की ऊँचाई पर गंगबल की भील है जो सिधु-गंगा का उद्गम स्थान हे और नन्दकोल 
नाम की भील है, जिसका प्राचीन नाभ नन्‍्दीसरस है शोर जो उपाख्यानों के अ्रनुसार 
शिव झौर उनके नदी का निवास-स्थान है। नंदी-क्षेत्र की भीलो से निकलने वाली 
नदी क्रानफनई (कनकवाहिनी) की धाटी से ही बुथिहोर (शिव भूतेशवर) और 
ज्येष्ठेदवर के प्राच्चीन मन्दिरों के ध्वसावशेष हे । या फिर वह यात्री घाटी के पश्चि- 
भोत्तर भाग में स्थित काइमीर की सबसे बड़ी भील बूलर फील की बिशालता का 
झानन्द लेने जाये, जहाँ किसी सागर के किनारे खड़े होने का मम होता है और 
जिसमें तीसरे पहर बल्तिस्तान के नंगा पर्वत की श्रोर से श्राये तीत्र प्रभंजन से ऐसी 
उत्ताल तरंगें उठती हे कि भीषण तृफान का समा बँध जाता है--या फिर वह लोलाब 
फी सुन्दर घाटी में घूमने के लिए निकल जाय, जो प्रेमियों के एकान्त भ्रमण के लिए 
सबसे उपयुक्त श्ौर सनोरस घाटी है । 

इस कल्प-विकल्प में कि कहाँ जाया जाय ओर कहाँ न जाया जाय, श्रवंसर 
यात्री कोई निश्चय न कर पाकर श्रीनगर की डल भील या सर्पाकार बल खाती हुई 
शोेलम नदी की सुन्दर-सुहानी हाउस-बोटों को आरारामदेह जिन्दगी को ही काइसोर 
यात्रा की चरम-पूति सानकर वहीं टिक रहते हे, और श्रधिक से श्रधिक श्रीनगर के 
बशेनीय स्थानों, जेसे मुगलकालीन चद्साशाही, निशञात, झालोमार और नगीन बाों 
को देख श्राते हे, हारधवन की फ्ील और बोद्धकालीन खडहरों का चक्कर लगा शप्राते 
है, शाह हमदान श्रोर जामा सस्जिद की सुन्दर स्थापत्य-कला के वर्शेन कर लेते है 
झोर गोपादरी की पहाड़ी पर स्थित धांकराचार्य के प्राचीन मन्दिर से सारी घादठी और 


काश्मीर १५४ 


श्रीनगर पर एक विहृगम दृष्टि डालकर श्रपनों तृप्ति कर लेते हे । किन्तु इतने से 
ही सन्‍्तोष करके लोट भ्राना काइसोर न जाने के बराबर हैँ । काइमीर जाने वाले 
यात्री को तो ऐसे विकलपो का सासना करना ही पड़ेगा, क्‍योंकि वहाँ की प्रत्येक 
उपत्यका, प्रत्येक स्थान प्रनुपस रूप से सुन्दर हे । 


--दिसम्बर १६५१ 





शर्ट 
मोत ओर दोशीज़ा 


[ रहमान राद्दी ] 

९ 
इक बार शाहे जार मात खा के कारेज़ार से 
चन्द इक बचे-खुचे मुशीर हमसफर लिए हुए 
इक गाँव में से श्रा रहा था नामुराद लौट के 
गुस्से में ग़के दिल को बरअफरोख्ता किये हुए 
इतने में इक शजर की श्रोट से किसी दोशीजा का जवान कहकहा उठा 
श्ौर शाह के जिगर मे जैसे भ्राग सी लगा गया 
जोशे गज़ब से लाल भश्रबर्ओ की वह कमानियाँ कडक गयी 
झौर हह का राहवार दफग्नतन उधर को पिल पडा, 
यह देख के मुसाहिबीने शाह भी 
उसी तरफ भपट पड़े । 
भ्रपने लिबासे भ्रस्करी को खडखडा के शाह चीख चीख उठा 
और उस दोशीज़-ए-जमील पर वह यूँ बरस पडा, 
'फूहड | निकालती है दाँत भ्रब भी तू, यह किस पे हँस रही है यूँ मनहुस की तरह ? 
क्या देखती नही मुभे मेरे हरीफ ने 
मैदाने कारज़ार मे क्यूँकर हरा दिया ? 
जाँ बाज़ मेरे ढेर हा गये हे और बेशुमार फौज हाथ से गयी 
पलटा हूँ घर की झ्ोर कुमक साथ ले चलूं 
में तेरा शाहे जार हूँ और तू मेरी मुसीबतो पे कुडकुडा रही है इन्बिसात से ?* 
सुनकर यह बदकलामियाँ वह पेकरे जमाल 7 
ग्रपनी जवान उभरी छातियो पै इक नकाब डालने लगी 


दाहे जार--लाल क्रान्ति से पूर्व रूस का सम्राट; कारज़ञार--जग; मुशीर८८ 
सलाहकार, बरभप्रफरोख्ता>+-जला-भुना; शजर->-सुन्दर वृक्ष, दोशीज़्ञा>-युवती, 
कुमारी; श्रवरू"-भौहे, राहवार--तेज़ रफ्तार घोड़ा; दफश्रतन --अ्चानक, हठातू; 
लिबासे अस्करी --जिरहबसख्तर; जमील -- खूबसूरत, हरीफ--दुश्मन; इन्बिसात-- 
भपार खुशी, बदकलामियाँ--अपदब्द, गाली-गलौज; पैकरे जमालनल्हुस्त या 
सोन्दर्य की प्रतिमा । 


१६० साहित्यानुशीलन 


शमिन्दगी के दाग से महफूज शादमानियाँ 

झ्ब भी टपक रही थी उसकी एक-एक बात से 

“पभेरे बुज् गंवार शाहे जार अपनी राह ले 

में श्रपने दिलर॒बा से हमकलाम हूं 

और दोनो शादमों हे हम ' 

इस इको-प्राशिकी मे भला किसको शाह का ख्याल 

हँसते हे जार या उन्हे भ्राया है कुछ मलाल ? 

कन्दीले ज़ौफेगन वह मकामाते पाक की 

हे मान्द सारी शम-ए-मृहब्बत के सामने ।” 

कहरो गजब से शह के तन बदन में श्राग लग गयी 

और काँपते हुए कडक के बोल उठा, 

“इस बे-अ्रदव को करलो गिरफ्तार, या अभी, 

हाँ हाँ भ्रभी, यही पे घोट के गला 

बतलाओो इसे कि हद से बढने वाले बेबकूफो की सज़ा भी होती है बडी !”' 
इस पर जो शाह के मुसाहिबीने पुरगरूर के 

तेवर बिगड के रह गये तो फूँक मार के चिरागे हुस्न को बुझा दिया, 
बदबख्त भूत टूट पडे जैसे एक साथ 

यूं उस दोशीज-ए-जबाँ को ठूंस कर फना की गोद में खामोश कर दिया। 


ब्‌ 


मौत हमेशा से है बदकिरदार के ताबे मगर 

झाज उसमे भी हुआ बेदार एक बागी खरोश 

भ्राज उसके भी दिले बीराँ मे जमकर जीं उठे 

बीज इद्को-जिन्दगी के श्रौर बहारो की जवानी को हँसी श्राने लगी 
हर घड़ी सडती हुई लाझों में उठना बैठना 

रात-दिन बस रीगती बीमारियों से खेलना 

कितने बेहूदा मशागिल ! 


महफूज --सुरक्षित, शादमानियॉ--चरम खुशियाँ; दिलरुबा--महबूब, प्रेमी; 
शादमा--बेहद खुश, कन्दीले जौफेगन--रोशनी फैला रहे भाड-फानूस, मकामाते 
पाक पवित्र स्थान (गिरजाघर) , मान्द--बेनूर, मन्द । 

बदकिरदार--बुरे काम करने वाला , खरोश --स्पन्दन ; मशागिल +- कास-धन्धे । 


मोत ओरदोशीजञा १६१ 


काश, में इनसे खलासी पा सकूँ, 
मौत के जी में ज़रा भाराम से जीने की ख्वाहिश जी उठी 
गिरिय-ए-दहशातफजा-- 
हर किसी का इत्तेसाले श्राखिरी में तर्ज तस्लीमात होता है यही 
कर चुकी भ्रब वह बशर की जूद अजामी का मातम बे-हिसाब 
दहशते, नोहे, जनाज़े, श्ररकबारी, मकबरे 
मुन्हमिक मसरूफ और इक सै-ए-ना-मसऊद मे 
रतबोयाबिस से ज़मी को पाक करने मे बड़ी मद्शाक है 
शभ्ौर फिर पहलू-तीही से भावुरा 
लेकिन इस सारी मशक्कत का एवज् 
बददुश्रा-ए-इब्ने झ्रादम के सिवा कुछ भी नही, 
मौत इस लानत-मलामत से बडी रजीदा होकर कारवाने ज़ोस्त पर 
श्ौर बेदरदी से धावा बोलती है कत्लोगारद के लिए 
भर कभी इस आलमे कहरोगज़ब मे चूक कर 
जद के बदले उमर या बकर को देती है पैगामे फना 
प्रब भी कया शेता से रखकर श्रहदे-उल्फत उस्तवार 
मौत को अपने जिगर की गर्मजोशी के लिए 
हिहते दोज़ख में दम लेते ही रहना चाहिए ? 
ग्रब भी क्या इस ज़िहत सूरत काले शैता से उसे 
अपने दामन को छुडाने पर न आना चाहिए ? 
इ 
जुरंत से इन्तज़ार में मनहूस वार के 
ज्रंत से देखती है वह दोशीजा मौत को 


खलासी >5छुटकारा, गिरिय-ए-दहशतफजा--भयकारी रोना-धोना, इत्तेसाले 
झ्राखिरी -> श्राखिरी मुलाकात (मौत के समय ) , तज्जे तसस्‍लीमात --आ्रादाब (अभिनदन ) 
का ढंग ; बशर"-इन्सान, जद भ्रजामी --क्षराभगुरता, नौहें--मरने पर रोना, 
मुन्हमिक--दत्तचित्त, मसरूफ>-व्यस्त, से-ए-ता मसऊद-"-अश्रप्रिय चेष्टा, रतबोया- 
बिस--कूडा-करकट, महशाकज८-निपुरणा, पहलू-तीही>"-कन्नी कतराना, मावुरा-- 
ऊपर, बालातर, एवशक्ष--पुरस्कार, बदला, इवब्नेश्रादम --इन्सान, कारवाने ज्ञीस्त -- 
जिन्दगी का कारवा, कह रोगक्षब >+करोध; श्रहदे उल्फत-- प्रेम-बन्धन, उस्तव।र ८८ 
दृढ, हिंदुते दोजख़ --नरक की ज्वाला; जिश्त सूरत>-वीभत्स भ्राकृति वाले । 


१६२ साहित्यानुशीलन 


और मौत अपने सैदे बे-खता पै रहम खा के आहे-सर्दे भर के बोल उठी, 
“अफसोस तू झ्रभी बहुत सगीर सिन है, हाय हाय, 
क्यो तू ने शाहे जार को गुस्ताखियो से अ्रपनी यूँ नाराज़ कर दिया ? 
हाँ प्रब तो मुझ पै फर्ज है कि छीन लूँ यही पे तेरी ज़िन्दगी ।” 
यह सन के वह जमाले बेमिसाल चहचहा उठी 
हो जैसे पुरमज़ाक बात कोई छेडछाड की 
“औग्ररो को देखे कोई भला क्यो हो बदगूमान ? 
उप्त सब्जाजारै पुरबहार में, वहाँ पे हाँ वहाँ 
में अपने दिलरुबा से ले रही थी श्रव्वलीन बोस-भ्रो कनार 
क्या उस समय में सोच भी सकती थी शाहे जार 
श्राया वह मात खा के आ रहा है खश्म से भरा ? 
बेशक में हमकलाम शाह से हुई 
लेकिन सुनो तो मेने उससे क्या कहा, 
“मेरे बुजुर्गवार शाहे जार श्रपनी राह ले” 
मे समभी मेरा तज्जें तकल्लुम है खुशगवार 
मेरे तो दिल में कोई शक व-शुबह भी न था 
इतनी सी बात थी मगर देखो तो इसका क्या बतगडा बना के रख दिया 
अब तुमसे छूटने की भी हर राह मुझ पै बन्द है 
भ्रौर तू यह जानती है कि तकमीले-इश्क के बगैर मौत कितनी सख्त है, 
ऐ प्यारी मौत | इज्न दे कि एक बोसा श्रौर लूँ 
बस एक बोसा और फिर यह खंजरे-प्रजल जो चाहे कर चले ।” 
नयी थी मौत के लिए यह भोली खुश-बयानी उस हसीन-ए-जवान की 
किसी ने श्राज तक कभी भी मौत से 
ते की थी इस तरह की कोई इल्तिजा 
वह सोचने लगी कि “जी सकूँगी किस तरह मे जब 
वह मस्ते बोस-श्ो-कनार होगे और उनका वह लतीफ लम्स***” 
जा +-+-त+त5.. 
सेदे बे-खता -- बेगुनाह शिकार, सगीर सिन--बाला उमर ; बोस-ओ्र-कनार -- 
चुम्बन भौर भ्रालिगन, खब्म--ग्स्सा , ते तकललुम --बात करने का ढग, तकमीले- 
इश्क --प्रेम की पूर्ति, इज्न--इजाजत, खजरे भ्रजल--मौत का ख़जर , इल्तिजा-- 
प्राथंना, दरखास्त; लम्स--स्पश । 


मौत और दोशीज्ञा १६३ 


यह सोच के जो उसकी बूढी हडियों में एक श्राँच-सी उठी ह 
तो मौत श्रपने साँप को सकूत का इशारा दे के बोल उठी. 

“जा मेरी खूबरू | तू श्राज रात ऐश से गुज़ार 

जा सुबह तक ले अपने दिलरझुबा से बोस-ओ-कनार 

यह रात तेरी रात है जा इसकी कद्र कर 

में पौ फटे ही माँग लूगी तुझसे तेरी ज़िन्दगी ।” के 
यह कह के मौत बैठी एक सगे गर्म का सहारा ले के जिसमे प्रॉच थी . 

हवाए आफताब की 

जब साँप ख़जरे अ्रजल पै दाँत फेरने लगा 

भर वह दोशीज़-ए-हसी खुशी से भूम-भूम उठी 

तो बूढी मौत बडबडाई, “जा री जा, कि वक्‍त मुख्तसर हे जा ।” 


है. 


हल्की-हल्की सेक देकर मीठी-मीठी धप ने 

मौत को आहिस्ता से मस्ती पै मायल कर दिया 

फेंक कर गन्दे पुराने पूले पभ्रपने एक ओर 

वह बडे झ्राराम से उस बेजरर पत्थर पै खुल कर सो गयी 
लेकिन इक ख्वाबे परीक्षा ने उसे अफसुर्दा खातिर कर दिया 
देखती क्या हैं कि काबील, उसका बाप 

अपने बेईमान ठिठराते हुए पोते के साथ 

इक सधाये साँप की सूरत उस अनजानी बुलन्दी की तरफ 
रीगता है श्रपने जौफौनातवानी का पता देता हुआा 

आसमा की ओर अफसुर्दा नजर बाँधे हुए 


सकृत >-ख्रामोश रहने का; खूब रू-च्सुन्दर मुख वाली; सग"पत्थर; 
हबवाए आफताब--सूर्य किरण; मायल--प्रवृत्त । 

पूले--घास के जूते, बेज़रर "-जो तकलीफ न दे, श्रफसुर्दाखातिर>-व्यथित 
हृदय, काबील-- (नाम) इस्लामी पुराणों के श्रनुसार प्रथम पुरुष ग्रादम के दो बेटे 
थे, काबील और हाबील । काबील ने अपने भाई हाबील की हत्या करके सब से पहले 
मौत को जन्म दिया था, इसलिए वह मौत कः बाप कहा जाता है, काबील का पोता 
यहुदा था जो ईसा का शागिदं था लेकिन उसने ईसा को धोखा देकर बेच इ।ला था, 
जौफोनातवानी -+कमजोरी, क्षीण शक्ति; अ्रफसुर्दा--शमगीन, दुखी । 
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गिड़गिडाया बूढ़ा काबील, “भो खुदा ! मेरे खुदा 

“ग्रो खुदा |” वह दूसरा बदकार पोता भी दुहाई दे गया 

जिसकी नज़रो से था धरती का कलेजा दाग दाग 

झौर ऊपर वह सरे कोहसार पर गुलरग बादल के सगिस्ताँ में खुदा 

बैठकर श्राराम से 

पढ़ रहा है इक वसी भ्रौर इक दुरख्शन्दा किताब 

तारे है भ्रल्फाज्ञ जिसके श्रौर कारी की बसीरत को बढा देते है जो 

झौर यह सारी कहकरशाँ बस इक वरक। 

एक भझ्ालीशा फरिदता अपने गोरे-गोरे हाथो मे लिए 

बर्क का कोदा सरे कोहसार पर इस्तादा है 

उसने इन श्रावारा राहगीरो को यह फरमा दिया 

“दूर हट जाओो, खुदा का तुम से कोई काम क्या ?” 

“रहम मीौकाईल हम पर रहम !” बूढ़े ने यह चिल्ला के कहा, 

“में हें किस दरजे का पापी यह मुझे मालूम है 

मेरी बदकारी पे शाहिद हे सभी मारे गये 

में वह बदबरुतो लई हूँ जिसके हाँ से मौत ने पाया जनम ।” 

“रहम मीकाई |” यहुदा भी उञ्ज खाँ हो गया, 

“हाय मेरे पाप तो काबील से भी बढ के हे 

हाँ हाँ मेरी ही दगाबाज़ाने जुम्बिश के तुफेल 

मेहरसूरत वह खुदा का लाल भी मारा गया ।” 

भोर फिर दोनो मे मीकाईल से की एक होकर इल्तिजा, 

“प्यारे मीकाईल | मालिक तक हमारी यह गुजारिश ले के जा 

एक बार उस प्रालमे प्रकदस से हम पर रहम का इक लफ्ज़, हाँ हाँ 
रहम झ्ासार इक भलक नाज़िल करे ।” 


कोहसार--पहाड , संगिस्ता--सगमरमर की चट्टान जो जल से ऊपर निकली 
ही; वसी--व्यापक, दुरख्शन्दा--चमकती हुई, कारी--पाठक, बसीरत--ज्ञान की 
रोशनी, कहकदा“-श्राकाश-गगा; बक़ --बिजली , सरे कोहसार--पहाड़ की चोटी; 
इस्तादा->खडा; मीकाईल--खदा का प्रहरी फरिए्ता, शाहिद--गवाह; लई-- 
धिक्‍कार के पात्र; हा से"-कोख से; उच्च खा>-माफी चाहने वाला ; जुम्बिश ८८ 
इशारा, सकेत, तुफैलज-वजह से; मेहरसूरत--सूरज की शकल वाला, खुदा 
का लाल--ईसा मसीह; आलमे अकदस->>“पवित्र नगर ; नांजिल"”-डाल देना। 
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सुन के यह श्र गुनहगारा, फ्रिश्ता ने कहा, 

“तीन बार अरब तक में कह आया हूँ मालिक से तुम्हारी रुएदाद 
पहली दो बार तो वह ऐसी खामोशी में रहा 

जैसे कुछ सुनने मे श्राया ही न हो 

ग्रौर जब आ्राखिर में सुन पाया तो यो गोया हुआ, 

“याद रख ले मौत का जब तक रहेगा ज़िन्दगी पर भ्रस्तियार 
ना तो वह काबील और ना ही वह उसका हमनवा 

छूट पायेगा कभी, 

दर खरे भ्रफ़बो इनायत है वह फातेह बन के जो 

मौत के हाथो से छीनेगा हमेशा के लिए 

खंजरे मगे आफरी ।” 

इस पे वह पोता, वह गद्दारे अज़ल 

जिसने बेचा था खुदा के लाल को 

भौर बिरादरकुश वह, काबीले लईं 

जिसके हाँ से मौत पाई थी जनम 

भ्रपनी बदहाली पे कर्राहते हुए 

लड़खडा कर गिर प , दोनो वह उस कोहसार से 

और नीचे इक भ्रफूनत से भरे दलदल में ग़ोते खा गये 

इस पै इब्लीस और उसके साथियो ने भूम कर 

उनकी वह दुर्गेत बनायी जिसके वह हकदार थे 

और भी नीचे धेंसा के उस सियह्‌ दलदल में उन पर श्रपनी शोलाबारियाँ भी थुक दी। 


श्‌ 


जवान हो चुका था दिन कि मौत ख़्वाब से उठी 

“कहाँ है वह दोशीज़ा ?” मौत इक नज़र घृमा के ढूँढने लगी 
और ऊँघते में बडबड़ाई हत्तेरे की बदतमीजञ 

यह इतनी रात और यह सुबह भी थी जैसे मुख्तसर 
ग्ुनूदगी में इक गुले सितारा तोड कर वह सौचने लगी 


रुएदाद ++कहानी , हमनवा >-साथी ; दरखुरे प्रफवो इनायत -- बर्शीश के लायक ;। 
फातेह -- विजयी , मर्ग श्राफ री -- मौत लाने वाला; अ्रदल>- चिरका लिक , बिरादरकुश्-- 
भाई की हत्या करने वाला; अ्रफूनत>न्सर्डांघ, इब्लीस--)2५7), गुमराह करने 
बाला शतान; शोलाबारियाँ>८हिक़ा रत की वितगारियाँ । गुनृदगी ->उतीदी हालत 
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कि आफताब इसके सिर पै कैसे बून रहा है एक दायरा-सा नूर का 
वह कैसे भ्रपनी शोला-सा इवा से चुन के इसके बग्े रेशमी 
वह कैसे इनमे रग भर रहा है रंग-रंग के 
यह बात मौत की समझ से कुछ बुलन्द इक भ्रनोखी बात थी 
तमाज़ते श्वाए श्राफताब से भडक के मौत गा उठी, 
“इन्सान बडी बेदरदी से 
श्रपने ही श्रज्ञीज्ञ इन्सानो का 
खुद खून बहाया करते हें 
भ्रौर ज़ेरे ज़्मी दफना के उन्हे 
बखशिश के जनाज़े पढते हे, 
भरहम पे रहमत का साया, 
मरहूम पे रहमत का साया !/ 
इन्सा को समभना मुश्किल है 
इन्सा को समभना मुश्किल है 
जालिम और जाबिर हुक्मरवा 
खुद श्रपने ही खूनी हाथो से 
देता है उन्हे भर-भर के सजा 
पर जब उसकी मौत श्राती है 
यह लोग मतानत से उसको 
दफना के दुभाएँ देते हे, 
भरहम पे रहमत का साया, 
मरहम पे रहमत का साया !' 
भूठा हो कोई, सच्चा हो कोई 
इजहार हुँ मातम का यकर्साँ 
गूज उठते हे इक जैसे मंतर, 
'मरहम पे रहमत का साया, 
मरहूम पे रहमत का साया ! 
शोला-सा --शोला जैसी; र्वा>-किरन; बर्गे रेशमी --रेशम-जैसी पसडियाँ, 
तमाझ्षत--गरमी; मरहूम--हुतात्मा; रहमत दया, जाबिर८""जन्न करने वाला; 
हुक्सरवा +-+तिरकुश; मतानत >न्‍्गभी रता। - 
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अहमक हो कोई; हँवा हो कोई ; 
या जानिये जहर आलूदा कोई 

जब हुक्म से मेरे मरते हें 

उस वक्‍त भी यह बेहूदा भजन 

गूँज उठता है उनके होठों पर 


“मरहम पे रहमत का साया, 
मरहूम पे रहमत का साया |” 


घ 
खत्म होकर गीत फिर से मौत के गुस्से ने ली श्रेंगडाइयाँ 
इस दोशीजा ने तो भ्रपनी रात से भी बढ के श्रौर इक दिन से ग्रफजू वक्‍त को श्रपना लिया 
इस गलतकारी पे पछताना पड़ेगा शभ्रब उसे 
मौत से बर्दाइत ऐसी दिल्‍लगी होती नहीं 
खद्म से भलल्‍ला उठी मौत और पूले खीचकर 
पिंडलियो पर बाँध ली फटी-पुरानी पड्टियाँ 
इन्तजारे आमदे माह के बग्नैर 
वक्‍त का नुकसान करने के बिना 
मौत अपनी राहे-बदआासार पर बढने लगी 
पूरे इक साञ्रत बदिक्कत चलते चलते श्राखिरश 
उसने इक जगल के सब्जाज्ञार में 
चाँदनी की दिलक॒शा फुहार में 
लहलहाती घास पर फूलो के खेमो के तले 
श्रपनी दोशीज़ा को देखा जैसे मदहोशी में देवी हो कोई 
उसकी अरमाखेज़ उभरी छातियाँ थी बेहिजाब 
प्रामदे फसले बहारा के लिए जेसे बिरहना बाग हो 
उसके रेशम जैसे जिम्मे नाज़नी पर किस तरह 
जगमगाते हे सितारो की तरह चिपके हुए बोसे तमाम 
सुखेंतर दो श्रौर तारे छातियो पर ज्ौफिशा 


जानिये ज़हर आलूदा--विषभरी कुलटा । 

ग्रफजूं-+>ज्यादा, बढकर; माहज"-चाँद, राहे-बद-प्रासार>-बुरे मार्ग पर, 
साञ्रत--घडी या घटा, अ्ररमाखेज़ न>|कामना जगाने बाली; बेहिजाब--नगी, 
ज्ौोफ़िशा--रोशनी फंलाते हुए । 
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नीलगूतर और दो तारे बह उसकी शर्मंगी दो अँखडियां 

जाती है जिनकी निगाहे पुरसक्‌ 

झ्रासमा के नीले रस्तो से बहुत बाला परे भ्रफलाक मे 

दोनो श्राँखो के तले दो हल्के हल्के नीले दाग 

तमतमाते है वह उसके सुर्ख दो चूमे हुए शीरीनलब 

जिनमें उसके दिलरुबा ने चूम कर 

एक दर्देवज्दशावर सा जगा कर रख दिया 

भौर खुद सर रख के उसकी गोद मे 

लुत्फो इत्मीना से बे खुद हो गया । 

देख कर इस श्रालमे उल्फत में उस दोशीज़ा को 

मौत का गुस्सा भी धीरे-धीरे मध्यम पड गया 

और उसके कासए सर में गज़ब के श्राखिरी शोले ने बुभकर हू का श्रालम कर दिया 
“तूने क्या ह॒व्वा के मानिन्द जान कर 

खा लिया है दान-ए-गन्दुम कि यूँ 

आ्राड लेकर एक भाडी की छिपी बेठी है भ्रल्लाह की निगाहो से परे ?” 
श्रासमा की तरह उस दोशीज्-ए-मासूम ने 

चाँद तारो की ज़िया मे जगमगाते अपने सीने को रुका कर चेहर-ए-दिलदार को 
मौत की खुबती निगाहो से बचा कर रख दिया 

भ्ौर फिर जुरंत से यूँ गोया हुई 

“भिड़कियाँ रहने दे श्नौर हा देख इसे चौका न दे 

अपने इस भनकारते खजर को रख दे इक तरफ 

में अ्रभी इस दिलरुबा से छुट कर इस कब्र में सो जाऊंगी--- 

काश, तू इसको बड़ी मुहत तलक लेने न पाये, 

देर मुभसे हो गयी बेशक मुश्राफी चाहिए 

मेने सोचा मौत हगिन्न दूर हो सकती नही 

इससे पहले ही कि छिन जाये यह मेरी मुख्तसर-सी ज़िन्दगी 

इन दे, ऐ मौत ; श्रपने दिलर्बा से एक बार 

आखिरी बार इससे हम-श्रागोश हूँ 


नीलगूंतर--गहरे नीले; श्रफलाक>-शभाकाश; शीरीन--मधुर; लब>-श्रोठ; 
बज्दआवर-- उन्मादक, कासए सरज-खोपड़ी, गज़ब> क्रोध; हुृज-शून्य, सन्‍्ताटा; 
हृब्वा-- (07७ या इड़ा), जिया>-रोशनी । 
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कितने पुरदर्दे श्रौर शीरी हे ये बोसे इश्क के 

देख किस दरजा हसी है श्राह ! मेरा दिलरुवा ! 

यह चमकते दाग सारे, हाँ हाँ सारे इसके हें 

देख मेरी छातियों पर और रुख़सारो पै यह किस शान से 
'फूलते हे तव दमीदा भौर घने लालो की मानिन्द, देख ले |” 
“जान पडता है कि तू खरशीद से हमबोसा थी !” 

मौत ने शरमा के हँसते में कहा, 

“लेकिन ऐ मेरी हसीनो खूबरू ! 

मेरे हिस्से मे नही बस एक तू 

मेरी ताराजी तबहकारी के हैँ लाखो निशा 

वह घडी जब मेने पहले पहल इसे अभ्रपना लिया 

तब से में मसरूफ हूँ इस फर्ज़ की तकमील में 

ग्रब तो इस धन्धे मे मेरी हडिडियाँ 

भद्दी बेरस हो गयी श्रौर बाल भूरे पड गये 

में तो इक लमहे का भी नुकसान कर सकती नही 

श्राग्नो श्रब, ऐ खूबरू, में काम अपना कर चलूँ ।” 

सुन के यह दावा दोशीज्ञा के जिगर से हुक उठी, 

“न भ्रब यह ज़मी और न यह ग्रासमा 
मेरा दिलर॒बा राह पाये कहाँ ? 
है शादा मेरी रूह में ग्राग जो 
भूलसती है वह खौफे तकदीर को 
हमे आज इन्सा की हाजत नहीं 
नही अब खुदा की ज़रूरत भद्ठी 
हमारी यह बच्चों की जेंसी खुशी 
जो श्राज्ाद हर रज से हो गयी 
इसे श्रव नहीं गुम किसी बात का - 
ख्याल शभ्रपनी इक शादमा ज्ञात का 
मुहब्बत मे चलती यही रीत है, 
मुहब्बत मुहब्बत ही की मीत हैँ ।” 

नव दमीदा>-नये खिलते; खुरशीद--सू्ये, ताराजी--बरबादी; तकमील ७ 
पूरा करता; लमहा--क्षण, हाजत--जरूरत । 
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मौत साकित है तफकक्‍्कुर में पडी सामित खडी 
सुन रही है गीत लेकिन रोक इसे सकती नहीं 
गीत, कैसा गीत ! जो सूरज से बढकर जौफिशा 
जो खुदाशो की भी आगाही से बाला-ओो-बुलन्द 
भ्राग से भी है तवानातर मुहब्बत, जो इसे 
बख्दा देती है बडी ताबो तबा 
ई हट 
और फिर इस ख़ामशी में मौत कैसे खिल उठी 
एक रइक आ्रामेज़ हिंहत के तुफेल 
उसकी बेरस हड्डियों में गर्मेजोशी झा गयी 
भ्रब यह ठडी पड गयी और श्रब बुखार भ्राने लगा 
मौत पर ये इस तरह से कोई छा जाने लगा 
श्राज दुनियाँ में हुआ यह किस नये दिल का जहूर 
माँ, नही, और मौत भी हरगिज नही 
हाँ फकत श्रौरत तवानातर दिमागो-दिल से है 
यूँ दिले वीरा में उसके इश्क राह पाने लगा 
बीज रहमो-प्रारजूमन्दी के भी बढने लगे 
जिनको इस इश्के-तवाना का पता मिल जायेगा 
ख्वाह कोई श्रासीबे बदझ्जाम हो 
जिसको नाउम्मीद कर डाला हो अपनी खझ्वाहिशें बदफाल ने 
उन सभो को शब के सन्‍ताठे में बतलायेगी इसकी दिलकुशा सरगोशियाँ 
इन्बिसाते श्रमन क्या शय है, किसे कहते हे सेहत का सरूर ? 
“खैर भ्रब क्या सोचना हे”, मौत श्राखिर कह उठी, 
“इस अचमे ने मुझे अधा बनाकर रख दिया 
मे तुझे अब इज्न देती हूँ, जियो जीती रहो ! 


तफकक्‍कुर--सोच, सामित-"-अ्रवसन्त, आगाही >ज"ज्ञान; तवानातर"”-अ्रधिक 
बलवान, ताबो तबा--सहन-शक्ति । 

रदक आमेज्ञ --ईर्षाजनक, हिहृत--गरमी, उचष्णता, तुफेल्"जरिये; 
जहूर--प्रकटीकरण , श्रासीव--दुर्देव, बदफाल--बुरी, सरगोशियाँ--कानाफूसियाँ; 
इल्बिसात -- मसरंत । 
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हाँ मगर इक बात है, श्रब तू हमेशा के लिए 

अपने पहलू में मुझे भी पायेगी 

ताकि दरगाहे मुहब्बत से कभी जो कुछ मिले 

वह सँभाले ले चलूं !” 

तब से यह दोशीज्ञा भ्ौर यह मौत बहनो की तरह 

दोनो ही इक साथ हें गर्मेसफर 

शभ्रागे श्रागे तो कदमज़न है दोशीज़ा और नक्शे गाम पर 

मौत खेंजर को घसीटे जा रही है सुस्त रफ़्तारी के साथ 

इक सौतेली बहन भ्रपनी मेहरबाँ हमशीरा के पश्रक्से कदम पर गामज़न, 
उस पे खुद उसकी रज़ामन्दी से हमशीरा का जादू चल गया 
उसने दोशीज़ा की शादी को रचा कर मस्तोशादाँ कर दिया 
और यूं वह भ्रपनी उस मजिल पै पहुँची, पहले जिसके रदइक ने 
गुदगुदाया था उसे । 

मोत ने प्राखिर मुहब्बत को सहारा दे दिया, 

ग्और मसरंत में मसरेंत का इज्ञाफा कर दिया । 





दरगाहु"--पवित्र स्थालत; नक्‍्शेगाम॑>-पदचिन्ह | 
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बहस' 


निर्दोष--राही' ने एक लासानो नज़्म (भ्रद्घितीय कविता) लिखी हे जिसने 
मुझ पर जादू-सा कर दिया हैँ। लेकिन सवाल यह पैदा होता हे कि नज्म में 
'इशकोमुहब्बत' का जो भ्रफसाना दुहराया गया है, आज उसका क्या इफ़ादी (उपयोगी) 
पहल है ? यह उल्फ़त के बोसे (प्रेम के चुम्बन) भौर मोहब्बत की हमश्रागोशियाँ 
(प्रालिगन) मौजूदा जद्दोजेहद (संघर्ष) में क्या हमारे काम ञ्रा सकती है ? 
अस्बारदार--नक्ष्म में तरकक़ीपसन्द नज़रिया (प्रगतिशील दृष्टिकोण) हो या 
न हो, लेकिन में इतना सहसूस (अ्रनुभव) कर चुका हैँ कि यह नज़्म बेइन्तिहा तासीर 
(प्रत्यधिक प्रभावकारी) की हामिल है। में समझता हूँ कि जिस कविता सें इस 
दरजा गहरा असर हो वह ज़रूर एक फामयाब नज़्म हे। इस नज़्म का एक इफ़ादी 
पहल यह भी है कि यह हमारे दिल को तसल्ली देती है श्रौर हम मसरंत (परितोष) 
के सरचइमे की तरह फूट बहते है। यह नश्म पढ़ने वाले को एक दोस्त श्रौर साथी 
का सहारा दे सकती है । 
प्राशनाथ जलाली--मेरे ज्ञेहन (मन) में इस नज़्म ने एक तज्ञाद 
(झ्रन्तविरोध) सा पैदा किया है । भ्रगर सजमुई श्रसर (समग्र प्रभाव) देखा जाय तो 
वह साफ तौर पर यही है कि जिन्दगी की कूवतें ( ताकतें) मोत पर फतेह पाती हें 
झौर इस सारी चीज़ को पूरे शायराना श्रन्दाजु (काव्यमय ढंग) में पेश किया गया 
हैं। इस लिहाज से नज््म कामयाब है । लेकिन मोहब्बत के बारे सें जो तस्वीर पेश 
फी गयी है, उसके मुताल्लिक (सम्बन्ध) में सेरा ज़ेहन साफ नहीं । नज़्म की 
'दोजीज्ञा' (युवती) अपने महबूब (प्रेमी) के लिए जिस तरह एकतरफा क्रबाबवी 
देती है बह सामन्‍्ती दौर की मोहब्बत की श्राईनादारी (प्रतिनिधित्व) करती है। इस 
तरह इस नझस में मोहब्बत को एक रजतपसन्द (प्रतिक्रियाबादी) तस्वीर पेश की 
गयी है ॥ 
राजबंस--क्या श्राप तरक्क़रोपसन्द मोहब्बत (प्रगतिशील प्रेम) (?) की 
तारीफ (व्याख्या) कर सकते हे ? 
प्राशनाथ जलाली--मोहब्बव की रजतपसन्द शौर तरक्कीपसन्द तस्वीर 
में एक इस्तियाज्ञ (भेद, फरक्र) तो यह है कि रजतपसन्द तस्वीर में सोहब्बत करने 
वाले मर्द श्रौर मोहब्बत करने वाली झोरत सें दरजे की एकसानी (समानता) नहीं 


१, काइमीर के प्रगतिशील लेखक सघ में इस नज्म पर जो बहस हुई उसकी 


रिपोर्ट । 
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होती । इसके बर॒क्‍्स (विपरीत) सोहब्बत की तरक्कीपसन्द तस्वीर में मर्द श्रौर 
प्रोरत दोनों एक ज॑ंसा स्तबा (हैसियत, महत्त्व) रखते हे । दोनों के हक़ायक और 
फ़रायज्ञ (भ्रधिकार ओर फत्तंव्य) यकसां होते हे । सामन्‍्ती दौर की मोहब्बत के 
मुताबिक़ सर्द ब-अख्तियार (सर्वेसर्वा) हे श्रौर श्रौरत सजबूर, मातहत (भ्रधीन) है। 
सर्द श्ाज्ाद है और औरत पर ही सारे फरायज्ञ श्रौर पाबन्दियाँ श्रयाँ (लागू) है। 
झगर कुर्बानी की ज़रूरत पेश श्राती है तो औरत को भ्राना होता है । लेकिन नयी 
ओर तरक्कीपसन्द तस्वीर में दोनो श्रपने फरायज्ञ का ऐहमास (चेतना) रखते है 
झोर दोनो भ्रपनी ज़िस्मेदारियाँ पूरी करते हे । इस नज््म में मुझे मोहब्बत का वही 
पुराना और गलत तसव्व॒ुर (विचारकोश) नजर झ्ाता है। 

महाराज किशन---इस ह॒द तक से प्राशनाय से इत्तेफाक रखता (सहमत) हूँ। 

प्राणनाथ जलाली--एक और चीज जो इस नज़्य की कमजोरी जाहिर 
करती हे वह यह है कि जिन्दगी श्रपनी कूबत से नही, बल्कि मौत के रहमोकरम 
(दया-कृपा) की वजह से जीत जाती है । नदस में 'दोशीज/ श्रौर 'भौत' के दरम्यान 
(बीच) भगड़ा होता है जो श्राख़ीर में 'दोशीजा' की फतेह जाहिर करता है । लेकिन 
सवाल यह है कि फ़्तेह किन ताकतों के बलबूते पर हासिल होती है । इन्सानियत की 
जद्दोजेहद से नहीं, बल्कि बोसा-भ्रो कनार (चुम्बन-प्रालिगत) से । इसके श्रलावा नज्ष्म 
में मोत का एक नग्मा (गीत) है, जो इसे झौर भी ज््यादा रजतपसन्द बना देता है। 
इस नरमे फी रू से मौत इन्सानियत का सजाक उड़ाती है । इन्सान जिन खराबियों में 
गिरफ्तार हे, उनके लिए खुद इन्सान ही जिम्सेदार क़रार दिया गया है जो सरासर 
एक रजतपसन्द ख्याल है । 

महेन्द्रनाथ--लेकित मौत तो उन बुरी रस्मों का ही मज्ञाक उड़ाती है जिनमें 
इन्सान गिरफ्तार हो जाता है, ओर श्रपता बुरा-भला भी नहीं पहचानता । 

प्राणनाथ जलाली- यहाँ तो रस्गो की बुराई के साथ-साथ “इन्सानियत' 
की भी तजहीक (मखोल उड़ाना) की जाती है, ओर वह भी सौत की जबाती मेरे 
स्याल में यह सख्त किस्म की रजतपसन्दी है । 

निर्दोष-- जहाँ तक मे समभता हूँ 'राही' ने बड़े दकियानूसी ख्याल को नद्म 
किया है । श्रगर “दोशीजा की बजाय उन्होने तहरीक (अ्रान्दोलन, के एक कारकुन 
को दिखाया होता, तो नज्ष्म सही मायने में एक लाजबाब चीज बनती । नज्म में जो 
यह “बोसा-झ्रो-कनार' का बराबर जिक्र श्राता है वह पढने-सुनने वालो पर बोभ-सा 
लगता है । इसमें सिफ़ सोहब्बत के ज़रिये मौत पर फतेह दिखायी गयी है । 

महेन्द्रनाथ--मे समभता हें कि “निर्दोष! का ऐतराज़् दुरुस्त है कि मौत 
सिफ़ जिन्दगी का हुस्त देखकर हार जाती है। यह दुरुस्त है कि मोहब्बत तवाना 
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(महत्तर) है, लेकिन ऐसा महसूस होता है कि सौत जिन्दगी को सहज (केवल) 
रंगीनियों में खो गयी है । 

प्रो" कामिल--मेरे ख्याल से सौत जिन्दगी की क़ूबतों से हार जाती हे, 
क्योकि मोहब्बत जिन्दगी ही का नास हैं । 
.. महेन्द्रनाथ--लेकिन जिन्दगी सिर्फ मोहब्बत हो तो नहीं है? 

प्राशनाथ जलाली--निर्दोष का ऐतराज मुझे भो दुरुस्त लगता है। मौत 
जिन्दगी फौ तरफ सिर्फ बोसा और ग्राग्रोश की बिना पर सायल हो जाती है, गोया 
ऐसी हालत में कहना दुरुस्त होगा कि मौत पर फतेह हासिल करने के लिए “बोसा-श्रो- 
कनार' फाकी रैं, हालांकि यह जद्दोजेहद के बारे मे निहायत ही गलत नजरिया होगा। 
मौत पर फतेह पाने के लिए चमाचामी नही, एक बाकायदा जद्दोजेहद को जरूरत होतो 
है । एक श्रौर बात दिखायी है; वह यह है कि इसमें मोत मर नहीं जाती, हालाँकि 
जिन्दगी की भरपुर फतेह के लिए उसे मर ही जाना चाहिए था। 

राजबंस--जहाँ तक जहोजेहद (सघर्ष ) का ताललुक (सम्बन्ध) हुँ हमें यह 
नहीं भूलना चाहिए कि तबकाती जहोजेहद (वर्ग सघर्ष ) उस वक्‍त से शुरू हुईं है 
जब दुनिया से ररूतलिफ मुल्कों का जहर हुआआ। लेकिन इससे पहले भी एक बहुत ही 
तबील (लम्बा) जमाना बीत चुका है जिसमें न तबके (वर्ग) थे और न मुल्कों की बाहसी 
कदामकद (आपसी विरोध) । उस वक्‍त की जहोजेहद आज की जहोजेंहद से मुख्तलिफ 
रही होगी। इसी तरह श्राज दुनिया का एक श्रजीम (महान्‌) मुल्क सोवियत्‌ रूस 
बड़ी तेजी से इद्तराकियत (साम्यवाद) की श्राखिरी मंजिल की तरफ दोड रहा हैं 
जहाँ यह सारे तबके (वर्ग) मुकम्मल तौर पर (पूर्ण रूप से) खत्म हो जायेंगे, श्रोर 
जहोजेहद की सारी तवय्यत (रूप) ही बदल जायगी। श्रगरचे हम इस मजिल से 
अभी दूर हे लेकिन पहुँचना सारी दुनियाँ को वहीं हे । जब वह नया जमाना श्रायेगा, 
उस वक्‍त इन्सानी जद्दोजेहद की कूबतें मौत पर गलबा (काब्‌ ) पाने के लिए वक्फ 
(लग) हो जायेंगी, ओर साइंस (विज्ञान) के तसाम जरियो (साधनों) को कुदरत 
पर ज्यादा से ज्यादा काबू हासिल करने के लिए इस्तेमाल किया जायेगा। मेने इसी 
नुकता-ए-नजर (दृष्कोश) से इस नज़्म को सुनना शुरू किया था। श्रव्वल श्रव्वल तो 
मुरभे सहसूस हुआ कि जिन्दगी और मौत के दरम्यान श्राख्तीर पर बड़ी सख्त क्लिस्म 
की ठक्‍्कर होगी, लेकिन नज़्म के आखिरी हिस्से ने सायूस कर दिया। वहाँ पहुँचते- 
पहुँचते जिन्दगी शौर सौत की यह जंग मद्धिम पड गई है । 'राही' की यह नज््म 
सुनते-सुनते मुझे एक यूनानी हायर की नज्म 'प्रोमेथियस' याद श्रा गयी। पहला 
हिस्सा सुनकर में ऐसा रुयाल करने लगा था कि *राही' की नज़्म भी सजक्रा 
(ऊपर जिक को गई) नस्म को तरहु तस्वीरकशी के जलाल और जमाल (महानता 
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झौर सौन्दर्य) को पा लेगी। लेकिन श्राखीर पर इब्तवा (प्रारम्भ) को ज्ञान बाकी न 
रह सकी । फिर भी इसमें जो मुह्तलिफ "07०॥८४ हे बह इस क़दर खूबसूरत 
हु कि दाद के काबिल हे। श्राखीर पर से प्राशनाथ और निर्दोष के ऐतराजो को 
दृहराता हूँ जो उन्होंने जिन्दगी की तस्वीरों के बारे में पेश किये हे, और में समझता 
है. कि ये ऐतराज दुरुस्त हे । 

प्राणनाथ जलाली--राजबंस ने भी जो यह बात कहो है कि तबकात (वर्गों) 
के खात्मे पर इन्सानियत की तमामतर जद्दोजेहद कुदरत पर गलबा हासिल करने पर 
सफ़ होगी, इससे भी यही बात जाहिर होती है कि मौत पर फतेह पाने की खातिर 
हमें 'बोसा-व-कनार' की बजाय साइन्स से काम लेना होगा। श्रगर हमारे हाथों में 
साइनस का हरबा (भ्स्त्र) नहीं होगा तो कुदरत को ज्ञेर करना नाममकिन होगा। 
इस लिहाज से देखा जाय तो पता चले कि नज़्म में जो बोसे वगेरह का जिक्र 
है, और जो तसब्बुर पेश किया गया है वह एक दकियानूसी तसव्वुर है, जिसमें 
50७॥४70 8007090॥ (वैज्ञानिक दृष्टिकोण से देखने की प्रवृत्ति) नही है । 

राजबंस--मुभे प्राशनाथ के इस ख्याल से पूरा इत्तफाक (सहमत) नहीं । 
हमने श्रपनी सदियों की जद्दोजेहद में जो चन्द रिवायाती (रूढिगत) ७ ए777090]5 
(प्रतीक) पेदा किए हे उतको कतई (बिलकुल) तौर पर नज़रश्रन्दाज्ञ करना ठीक 
नही हू । रिवायाती श्रन्दाज में (रूढ़िगत ढंग से) बात कही जाये तो ज्यादा पुरश्नसर 
(प्रभावपूर्ण ) बनती है। प्राशनाथ ने श्रभी मोहब्बत के नज्रियें पर तकजिया 
(विवेचन) करते हुए कहा है कि मोहब्बत में जिम्मेदारी का ऐहसास होता है। में 
इसके मुत्तफ़िक (सहमत) हूँ । लेकिन मुहब्बत में क॒र्बानी का भी ऐहसास होता है। 
हमें इसे नहीं भूलना चाहिये। श्रगर इस ऐहसास को सोहब्बत से श्रलग किया जाये, 
तो सोहब्बत मोहब्बत नहीं रहतो। एक कामरेड का भी अपने कामरेड के बारे में 
यही रवेया होता है। किसी खतरे के बकक्‍त दोनो की यही कोशिश रहती है कि 
'मेरी जिन्दगी श्रगर जाती है तो जाये, लेकिन दूसरा सलामत रहे ।' 

अम्बारदार--निर्दोष! ने अपने एक ऐतराज में नज़्म की तशबीहात्त 
(उपमाशों) और किनारियो (सकेतो) को भी मसोरदेऐताब (रोष का लक्ष्य) बनाया 
हैं। में समभता हें कि ऐसा करके शायर को कुब्वते बयाना (वर्शान-दश्क्ति) पर 
नाकाबिले बर्दाश्त पाबंदियाँ श्रायद करना चाही है । 

शिवदानसिंह चौहान--में बड़े गौर से इस बहुस को सुनता रहा हूँ। 
इसके पहले कि में 'राही की तर्जमानी (पक्ष समर्थन) करते हुए यह कहूँ कि क्योकर 
इस नज़्म में मुहब्बत के बारे में एक तया और सही रवेया पाया जाता हे, मचन्द 
एक और बातें भी कहना जरूरी समभता हूँ । 
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यह दुरुस्त है कि मुहब्बत के सवाल पर पुराने नजरिए तबकाती समाज के 
ध्राईनादार है लेकिन श्राप याद करें तो आपको मालूम होगा कि हमारे यहाँ 
की तरककीपसन्द शायरी में मोहब्बत के जो नजूरिए रहे हे उनकी बुनियादे भी 
इन्सानी झौर वैज्ञानिक नहीं हैं। यह नजरिए ज्यादातर मुतवस्त (मध्यम वर्श) 
तबक़े के रक्ानात (प्रवृत्तियो) से पेदा हुए हे । हमारी तरवकीपसन्द शायरी में अ्रक्‍्सर 
यह नजरिया पेश क्या ग्या कि चंकि हम मजदूर तबके के साथी और इन्कलाबी बन 
गये है इसलिए पुराने तबके के साथ रहकर हमने मुहब्बत का जो तसच्बुर कायम 
किया था, सिर्ण वही गलत नहीं 'मुहब्बत! करना भी गलत हूँ। या कम-से-कम यह 
रु्याल राह पा गया कि श्रौरत हमें इन्कलाब से दूर हटाती है । श्रली सरदार जाफ़री, 
फिकर तोसवीं और दीगर झोश्ररा की बहुत सी नज्में इस रवेये की आईनादार है । 
कभी यह ख्याल श्राया कि हमें इन्कलाब बरपा करना है इसलिए मुहब्बत नहीं की 
जा सकती । इसका सतलब यह कि मुहब्बत ओर इन्कलाब दो मुतजाद (परस्पर 
विरोधी) चीजे हे जिनमें से दोनों का ही जिन्दगी से कोई ताललुक नहीं । गरज यह 
कि इस गलत नजरिये को सुख्तलिफ शायर मुछ्तलिफ रंगो में पेश करते झ्ाये हैं । 
लेकिन इन सब की तह में वही पुरानी बर्जुआ (पूँजावादी) ज्ञेहनियत (विचारधारा) 
काम करती है जो भरत को पापी और मायाविनी समझती हे भोर मुहब्बत को तापाक 
तसव्वुर फरती है । इस्कलाब के नाम पर औरत के बारे में यह गुलत और फरतसुदा 
(सडा-गला) ख्याल हमारे शायरो को मुहब्बत के सवाल पर गुमराह करता आया हूँ 
झौर इन्कलाब में श्ौरत को हैसियत को हिकारत की नजर से देखता आ्राया है । 

झ्राज कौ इस नज़्म से यह बात नहीं है । इसमें मुहब्बत के बारे में एक सही 
नजरिया जाहिर किया गया हे । 

यहाँ जितने ऐतराजात किये गये हु उनका इस नज्म से बहुत कम ताल्लुक 
हैं। एक सवाल यह उठाया गया हे कि श्राज इस नझु्म को क्‍या इफादियत (उप- 
योगिता) है ? से पूछना चाहता हूँ कि हम नज़्म को क्या समभते हैं ? क्या नज़्म 
भहज सियासी दस्तावेज हो तभी उसकी फन्‍ती (कलात्मक) इफादियत हो सकती हे ? 
या उसकी इफादियत इस बात के भहे-नजर जाँचो जाती हे कि वह किस 
कदर हमारे ऐहसासात (अ्रर्भवों) को वुसश्रत (व्यापकता) बरूदाती हुँ श्रोर कितनी 
शिहृत से हमारे इन्सानी जद्बात (भावनाओं) को भाकभोरती है ! मेरे झूयाल में 
शग्रगर कोई नज़्म पढने औ्लोर सुनने वालों के ऐहसासात को बेदार (सचेतन) और 
वसीह (व्यापक) बनाती हैँ और जज्बात को इन्सानियत-परवर (सानवीय) बनाती 
हैं तो वह कामयाब नज्ष्म है, ओर बड़ी इफादी है ॥ 

श्राप दोस्तों के ऐतराज कुछ श्रजब क़विस्म के हैं । किसी को शिकायत है 
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कि ये धल्‍्फत के बोसे सौजदा जद्दोजेहद में क्या हमारे काम श्रा सकते हे ! किसी 
को शिकायत है कि श्पने महबूब (प्रेम) के लिए नज़्म की दोशीजा एकतरफा कुर्बानी 
.._ देकर सामन्ती दौर की मुहब्बत की रजतपसन्द रिवायात को क्‍यों ताजा कर रही है! 
किसी को शिकायत हे कि दोशीजा इन्सानियत को जद्दोजेहद से नहीं बल्कि बोसा-ओ- 
“कनार के बलबूते पर ही क्यो मौत पर फतेह हासिल कर लेती है ! किसी को 
शिकायत है कि इन्सान जिन खराबियों में गिरफ्तार है उनके लिए खुद इन्सान को 
जिम्मेदार करार देने का हक मौत को क्यों दिया गया ? इन्सानियत का मजाक शोर 
वहु भी मौत की ज्ञबानी ! किसी को शिकायत है कि मौत से लडने के लिए साइन्स 
को सामने लाना चाहिए था न कि मुहब्बत को। और इसके लिए उन्होने तबकाती 
जद्दोजेहद की तवारीख बयान करके हम सबकी जानकारी में इजाफा करने को कोशिश 
की है । श्रौर भी ऐसे ही बहुत से ऐतराज इस तज्म पर उठाए गये हे । कुछ दोस्तो 
ने शायर को कुछ ऐसे सुझाव भी दिये हे जिनको प्रगर नज्ष्म से शामिल कर लिया 
जाय तो बहुत से ऐतराज वापस ले लिये जायें | एक सुझाव तो यह है कि दोशीजा की 
बजाय किरदार (पात्र) के रूप में शायर को चाहिए था कि वह तहरीक (प्रान्दोलन) 
का कोई कारकून पेश करता और बोसा-श्रो-कनत्तार की बजाय साइन्स का हरबा 
(अस्त्र) इस्तेमाल कराता और जिन्दगी की भरपूर फतेह के लिए मोत को कतई 
तौर पर मार देता । इसमें शक नहों कि शायर इन सब नेक सलाहो के लिए अपने 
को महक्र समक रहा होगा। लेकिन में सिर्फ इतना अर्ज्ञ करूँगा कि ये सुक्ाव इस 
नज्म को और बेहतर बनाने के लिए नहीं हू, बल्कि एकदम कोई नई नदझव लिखने की 
तबकको (श्रपेक्षा) करते हे । यह सारे ऐंतराज इसलिए नहीं पेदा हुए लगते कि इस 
नज़्म से हायर ने जो तसव्व॒र पेश किया हे उसमें कोई खामी है बल्कि इरुलिए कि 
ऐतराज करने वाले दोष्तो की पहले से ते-शुदा (पूर्व निश्चित) ख्वाहिशात हैँ जिनको 
वे ज्यों का-त्यो हर नज्म सें पूरा होते देखना चाहते हे । इसलिए एक हकीकत निभार 
(यथार्थवादी) की तरह वह जेरे-बहस नज्म को एकदम नज्जरप्रन्दाज करके अपनी हो 
हांके जाते हैं । ऐतराज करने बालो में से किसी साथी ने ठहरक्र एक लमहे 
(क्षण) के लिए भी यह नहीं सोचा कि जिस मौज (दिषय) को लेक्र यह नब्म कही 
गई हे, कया शायर उस तसव्वुर का पुरी तरह निबाह कर सका है भ्रोर क्या फन्‍नो 
नकतेनिगाहु से यह एक मुकम्मल चोज है ! जहाँ तक इफादी पहल का ताल्लुक हैं, 
तमाम ऐतराज करने वाले दोस्तो ने, मेरी नजर में, इन्सानी कद्रो की बेकद्री की हु । 
इसकी वजह सिर्फ यह हैं कि हम जिन्दगी को जिन्दगी के रूप में, एक ठोस हकीकत 
के रूप में नहों देखते बल्कि ख्याल से पंदा की हुई, एक बेजान, बनावटो हकीकत के 
रूप में देशते हे । क्या हमारे ऐहसासात और जश्बात बर्फ की तरह जमकर इतने सर्द 
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हो गये हे कि यह भी नहीं महसूस कर सकते कि मुहब्बत श्ौर मौत जिन्दगी फी दो 
ठोस हकीकतें हे जिनके साथ इन्सान के जज्बात हमेशा से वाबस्ता (सम्बद्ध) रहे हे _ 
शोर हमेशा बाबस्ता रहेगे ? मह॒ब्बत वह शाग्र हे जिसमें जिन्दगी का हुस्न अ्रपने पूरे 
जलाल पर निखरता है। मुहब्बत दो दिलो को जोडकर एक करती हैँ । महब्बत 
इन्सानी कढ्ो का सरचदमा हे मुहब्बत इन्सान-दोस्ती का पैगास हे । वह भरपूर 
इन्सानी जिरदगी का सिम्बल (55 7])0)) हैं । इसके बरक्स (विपरीत) मौत 
इग्सान की तमास उम्मीदो, हसरतो और तमनन्‍नाश्रो की कन्न है । तरक्की के रास्ते बन्द 
करने वाली, जि-दगी की दुश्सन श्रौर इन्सान के मासूम ख्यालो को रोंदकर पामाल करने 
वाली ऐसी हकीक्त है जो इन्सान को इन्सान से अलग करती हें । इन दोनो हकीकतों 
के साथ इन्सान के जष्बात कुछ इसी तरह ब्दरठी तौर पर वाबस्ता हो गये ह। इसोलिए 
शझगर सो हव्दत एक जिन्दगी-भ्रामेज हकीकत हैँ, तो मौत इन्सान-दृश्मन हकीक्त हैँ । 
झ्रफसोस है कि इस बात को भी श्राज दुहराने की जरूरत पड गई है क्योकि हम अपने मह॒दूद 
न्जान्यि फी वजह से भ्रवसर इस बात का इस्तयाज (भेद) भी भूल जाते हू कि क्या चीज 
इग्सानी है श्लौर बया गेर-इन्सानी । और इन्सानी कद्रो की ही बेकद्री करने लगते हू। 
क्राखिर इस नउस में महब्बत और भौत के बीच जिस जहोजहूद की तस्वीरकशी हुई 
हैं वब्या वह हमारे ऐंहसासात को बुलन्द नहीं बनाती ? और ख़ास तौर पर श्राज 
जब दुनिया की रजतपसन्द ताकतें, यानी साम्राजी जगबाज, तीसरी जग की तंथारी 
कश्के स री दुनिया को मौत की गोद में सुला देने की साजिश कर रहे है, ऐसे वक्त 
इस भासुभ दोशीजा की कामयाब जदह्दोजहद का यह प्यारा सा अ्रप साना क्या हमारी 
हिम्मत-अफजाई नही करता और क्या इस बात का ऐंह्सास नहीं जगाता कि यह 
जन्दगी, जिसे श्रपतती जद्दोजेहद से उ्य'दा-से-जयादा जीने लायक और पुर-मुहब्बत 
बनाया जा सकता हे सब कुछ कुर्बान करके भी महफज की जानी चाहिए ? और 
क्या यह ऐहसास ब॒नियादी तौर पर श्रमन की आालमगीर जद्दोजेहूर को तकवियत 
(शक्ति) नहीं पहुंचाता ! इस नज़र से यह नज़्म भ्रमन की नज्म हें। 

जो ऐतराजात उठाये गये हे वे मुझे बेमानो लगते हे, क्योंकि शायर के 
तखय्युल (कल्पना) में जो मौज्ू था, ये सारे सुझाव श्रौर ऐतराज़ उससे कोई ताल्लक 
नहीं रखते। दोशीजा ज्ारशाही के जमाने की एक लडकी है, सोवियत-यूनियन की 
कम्यूनिस्ट लड़की नहीं । उसका सारा तखय्युल श्रौर तसव्व॒ुर उसी माहोल का होना 
लाजिमी था, जिस माहौल की वह पैदावार हैँ । 

आख़ोर सें, यह बताना ज़रूरी हुं कि इस नज्म के बारे में श्रपनी राय देते 
हुए का० स्तालिन ने कहा हूँ कि '* 

राजबंस--( ताज्जुब से) भ्रच्छा ! राही साहुब को नज्ष्म कामरेड़ स्तालिन 
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तक भी पहुँच गई ” 

हे शिवदानंसिह चोहान --जी हाँ, कामरेड स्तालिन ने कहा-- यह नज्म मौत 

पर मुहब्बत की फ्तेह के मौज्ञ के मतल्लिक गेटे के फास्ट (५75) से भी ज्यादा 

ताकतबर है । यह गोर्की की नज्स [2९० ०४0 4]6 ७ वैशा का तर्जुमा है । 
* --फेरवरी १६५१ 


य्प्पिणी 


श्राज में हिन्दी पाठकों के सामने गोकों की कविता ])९80] ४700 ६0० 
विपेशा का उर्द अनुवाद और उस पर काइमीर के प्रगतिशील लेखक संध में जो 
बहुस हुई थी उसकी विस्तृत और प्रसाशिक रिपोर्ट पेश कर रहा हूँ । कविता का अ्रनुवाद 
मेरे आग्रह से काइ्मीर के तरुझख कवि रहमान 'राही' ने किया था। और मेरे ही 
कहने पर उन्होने मीटिंग के सामने इस अ्न॒वाद दो अपनी भोलिर कविता के रुप से 
उपस्थित किया था। 

दुर्भाग्य से कुत्सित सम'ज-शःस्त्रीयता का दुष्टिकोर लेकर चलते वाले संकीर्ण 
मतवादी दोस्तो ने साहित्य और बला को समभने और उसका रसास्वादवन करन को 
रुचि को भी अससकृत और छिछला बना दिया हु, जिसका ही परिणाम है कि 
तरह तरह के मनगढन्त सापदण्ड साहित्य की परख के लिए प्रयोग में आने लगे और 
साहित्य के मूल्याकन का प्रश्न नजरअन्दाज़ कर दिया गया । मेर। विचार हुँ कि यह 
बहस इस भोडी हुकीकत को उचाडकर हमारे सामने रख देदी है कि हमारे श्रने क साथी 
कुत्सित सम्ाज-शास्त्रीयता के बरी तरह शिकार हो नये हें जिसके काररणा साहित्य 
आर कला के जीवनदाया तत्नो को भी वह पहचान नही प ते और उनकी तमाम 
प्रतिक्तियाएँ एक्‍ागी और यान्त्रिक होती हुं । ग्वतन्त्र रूप से जसे वे सोचना हो नही 
चाहते । इस बहस के अन्त मे जब मेने फहा कि यह भोर्कों की कविता का श्रन॒वाद 
है दो जैसे आक्षेपकर्त्ताओं पर वज्यपात हो गया, ओर उन्होने रोषपुबक यहु॒प्रकट 
किया कि मेने उनकी परीक्षा ली हैँ श्रोर उन्हे धोद्ा दिया है ! लेक्नि सेरे यह पूछने 
पर कि यदि उन्हे पहले से बता दिया गया होता कि यह गोको को कविता है तो 
क्या वे इतता खलकर बहुस करने, वे साथो श्रृप हो गये । ओर साथी राजवच्न ने बाद 
में राही से यह भी स्वीकार किया कि “गोरी को मे उनसे कुछ सीखने के लिए पढ़ता 
हैं उनकी आलोचना करने के लिए नही (४* भ्रर्थात्‌ श्रगर उन्हे म लूम होता तो ब विज्ञान 
के स्थान पर मह॒ब्बत को मौत के प्रतिद्वन्द्री के रूप से उपस्थित करने वाले सावियत 
यूनियन के ही महानतम कलाकार गोकों की इस हेरेस्ी को आँख मुंदकर स्वीकार 
कर लेते ! यह कुत्सित भर यान्त्रिक दृष्टिकोर्य सकीर्ण मतवादियों का हुँ जो "चन 
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का मूल्य आॉकने से पहले लेखक का नाम जान लेना श्रनिवार्य समभते हे क्योकि वह 
नाम ही उस रचना की स्तुति गाने या निन्‍दा करने के लिए उनके निकट एक अ्रवसर- 
बादी मापदण्ड बन जाता है। रचना को समभना उनकी संकोर्णं श्रौर कुत्सित समझ 
से बाहर है। उनकी भावप्रवशता झौर कला-रुचि भी नामों को बेसाखी लगाकर ही 
खडी हो पाती है, श्रन्यथा वह एक पंगु की तरह लडखडाकर गिर पड़ती है । यह 
उनकी बौद्धिकता का श्राडम्बर रचने वाली (7|80776) मनोवृत्ति का परिचायक 
है । प्रगतिवादी श्रालोचन! और प्रगतिशील साहित्य उस समय तक उन्नति नहीं कर 
सकता, जब तक इस मनोवृत्ति के विरुद्ध सजग सघर्ष न किया जायगा । इसीलिए 
इस बहस को रिपोर्ट तमाम पाठकों और साथी लेखकों के लिए श्रात्यन्तिक महत्त्व 
रखती हें । 
यहाँ यह कह देना ज़रूरी हे कि काइमोर का सास्कृतिक श्रान्दोलन (प्रगतिशील 
लेखक सघ, काइमोर भी जिसका श्रग हे) सकीरंतावादी पथो पर नहीं भठका | 
इसीलिए वहाँ के लखको और कवियो ने मौन रहकर ही इस बहस को सुना या कवि 
अ्रस्वारदार और प्रो" कामिल की तरह दो-एक बार श्राक्षेपो का विरोध किया | 
श्राक्षेपकर्ता भ्रधिकतर राजनीतिक कार्यकर्ता हो थे। कोरे राजनीतिक कार्यकर्त्ताश्रों 
की साहित्यिक रुचि कितनी बिकृत होती जा रही हूं किन्तु फिर भी बह शअ्रपने 
अ्रसाहित्यिक पूबंग्रहो को कवि और लेखक पर किस उद्धत भाव से थोपने की कोशिश 
करते है, यह सब को सालूम हैं । इस बहस को पढकर उन्हे भी श्रपते दासन में मंह 
डालकर अपनी खासियो को देखने की प्ररणा मिलेगी, ऐसी झ्राश्ा मुझे है। क्योकि 
मेरा आ्राग्रह केवल इतना ही हैँ कि हमारे राजनीतिक सोर्चो पर काम करने वाले 
साथियो की कलाभिरुचि को श्रधिक परिष्कृत, सचेतन श्रौर व्यापक रूप से संवेदनशील 
होना चाहिए । तभी वह लेखको के मानस में सानव-सस्क्ृति के प्रहती श्रौर उन्‍्तरायक 
“हीरो बन सकते हे । 
शिवदार्नासह चौहान 
--अक्तूबर १६५१ 
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सुमित्रानन्दन पन्‍त--युगवाणी और ग्राम्या 


अब तक पाठक पन्‍त जी को छायावाद के सर्वेश्रेष्ठ कवि के रूप में ही जानते 
थे, लेकिन “युगान्‍्त' के पश्चात्‌ उनका विकास प्रगतिवाद के दृष्टिकोण की तरफ रहा 
है श्लोर 'युगवाणी' श्रौर प्रास्या' से श्राकर यह दृष्टिकोण यथेष्ठ रूप से परिपक्व हो 
गया है । इस लेख में मेरा उद्देश्य 'पन्‍्त' के इस अन्तिस विकास का ही विवेचन 
करना है । 

थधुगवारणी और प्रास्या' में श्री सुसित्रानन्‍दन पन्‍त की कविता का विकास 
एकदस नये ढग का हुआ हैं। झ्ाधनिक हिन्दी काव्य-साहित्य में यहु विकास 
बेजोड़ है । 

छायावादी कविता ने रीतिकालीन नख-शिख-श्वुद्भधार की सकीण्ण, रुढ़िग्रस्त, 
स्थविर काव्य-परिपादी के बन्धनो से उन्मुक्त हो व्यापक दृष्टिकोश और प्रगतिशील 
भावनाश्नो की श्रभिव्यमझ्जना की । सामन्‍ती युग की समाज-श्युद्धुलाओो और रूढि- 
बन्धतो ने सनृष्य के जिस व्यक्तित्व का भ्रपहरण कर लिया था, उस व्यवितत्व की 
प्रतिष्ठा करके छायावादी कविता ने स्वतन्त्रता की भावना का पोषण किया । लेकिन 
श्राधुनिक जीवन की श्रसगतियों, उसकी विषसताश्रो और विडम्बनाश्रों नें छायावादी 
कवि के उन्मुक्ति-उल्लास, श्रेष्ठ, स्वतन्त्र-जीवन के सुख-स्वप्नों को तोड़-मरोडकर 
ससल डाला । इस वोभत्स वास्तविक्रता के प्रति छायावादी कवियों ने अ्रपने गहरे 
प्रतिवाद की श्रभिव्यक्तित की, श्रपने श्रसन्‍्तोष की घोषणा को | लेकिन ऋूर सामाजिक 
सम्बन्धो ने उनके हृदय की ग्रन्ततेम शक्तियों तक को शुद्ध लाबद्ध कर दिया, और 
चूंकि वे आधुनिक जीवन को इतना निर्मम ओर कठोर बनाने बालो शक्तियों के 
उन्मूलन की श्रावश्यकता की चेतना प्राप्त नहीं कर पाये इसलिए वे सामाजिक 
कफार्यशीलता से तठस्थ होते गये और कविता और जीवन का व्यवधान बढ़ता गया । 
इस प्रकार पअ्रनेक छायावादी कवि निराशावादी श्रोर अहवादी हो गये, वे कला के 
लिए कला की सृष्टि करने लगे। उनके समाज-विरोधी दृष्टिकोण ने उन्हे विक्षिप्त, 
विषादसय, करुरण, निरषाय और एकान्त-प्रिय बना दिया । ओर उनकी कविता इस 
विषम जीवन को ही गौरवान्वित करने लगी, उसमें आत्म-समपंण, झात्म- 
पराजय और आझात्म-विस्मृति के भावों ने प्रधानता ले ली । लेकिन विदवव-ऋान्ति कौ 
शक्तियों के प्रचण्ड वेग ने और शोषित श्रमिकों के तुमुल घत-ता।द ने छायावादी 
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उसकी विचारधारा से परिचित हे इसलिए वे क्रान्ति की सही रूपरेखा नही बना पाते । 
वे समझते है, कोई प्रचण्ड ज्वालामुखी फूटने को है जो अपने तप्त आगर्नेय लावा से 
.. बिद्व के विषाद, उसके चीत्कार को भस्म कर देगा | उसके बाद क्या होगा, वे श्रभी 
प्रमुसमान नहीं कर पाये। उनकी शअ्ृवचेतन प्रन्तव त्तियाँ श्रभी सचेत नही हुई है । 
* भगवतीचरण वर्मा “बादल को सम्बोधित करते हुए लिखते हे--- 
गगन पर घिरो मण्डलाकार 
अवनि पर गिरो वच्ञ सम आज 
गरज कर भरो रुूद्र हुंकार 
यहाँ पर करो नाश का साज 
नष्ट-भ्रष्ट प्रासाद पडे हो जल-प्लावित ससार 
शून्य कर रहा हो पागल-सी लहरो का अ्रभिसार 
नीचे जल हो, ऊपर जल हो, ऐ जल के उद्गार 
बरसो-बरसो और सघन घन महाप्रलय की धार 
इस सांकेतिक पदावली-द्वारा उन्होने आ्राकाक्षा प्रकट की है कि 'प्रतिहसा' के 
प्रतिघात बनकर “उल्कापाता की तरह ये 'सघन घन' “उत्पीडर्ना पर बरस पड़े, ताकि 
उसमें 'जग का कलुषित हाहाकार' डबकर विलुप्त हो जाय | लेकिन इसका परिशाम 
क्या होगा ? संसार जलप्लाबित हो जाय, और सारी सृष्टि प्रलपयमग्न हो विराद्‌ 
शुन्‍्य को गोद में सो जाय ! 
इसी तरह दिनकर की क्रान्ति-कल्पना रचनात्मक तही, ध्वसात्मक हूँ । श्री 
रामव॒क्ष बेनीपुरी के शब्दों में, 'हमारे ऋान्‍न्ति-युग का सम्पूर्ण प्रतिनिधित्व कविता से 
इस ससय दिनकर कर (रहा है। इस तरह का दावा इस बात का द्योतक हे कि 
बेनीपुरी स्वयं आ्रावेशपुर्ण भावनात्मक सहानुभूति की प्रेरणा से ऋन्ति का पक्ष-समर्थन 
कर रहे है, श्रावश्यकता की चेतना उनमें भी जाग्रत नही हुई है । इसी लिए अनिश्चित, 
अ्रस्पष्ट भावनाओश्रों की प्रधानता रखने वाली ध्वसात्मक कविता के प्रति उनका इतना 
्रनुराग है! किन्तु चेतना-प्राप्त कोई भी प्रगतिवादी श्रालोचक दिनकर की कविता 
की सीसाझ्रो को स्पष्ट देख लेगा। दिनकर में साम्यवादी चेतना का श्रभाव हैँ । इसमे 
सन्देह नहीं कि बे राष्ट्रीयता या जातीयता की भावनाओ्रो से ओत-प्रोत हें। किन्तु 
राष्ट्रीवा या जातीयता की कोई भिन्‍न विचारधारा नहीं होती, कोई भिन्‍न जीव॑न- 
सम्बन्धी दृष्टिकोण नहीं होता, कोई भिन्‍न समाज-दर्शन नहीं होता । उससें केवल 
बलिदान होने की उत्कट अभिलाषा स्वतन्त्र होने की हादिक कासना रहती हे । 
दिनकर के श्रन्दर भी इसी भावना का प्राधान्य है । उनरे सानस के अ्रन्धकार में 
ग्रनजान श्रन्ध-शक्तियाँ ही प्रेरक बनकर उत्तके हृदय को चिर-व्याकुल किये रहती हु ॥ 
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जिस समय दिनकर '“सुधा-वुष्टि' के बीच भ्रपने लानत सन-प्राण' जुड़ा रहे 
थे कि सहसा किसी भ्रपरिचित मोहनी शक्ति का श्राह्वान सुतायों पड़ने लगा। उन्होने 
सोचा, क्या कल्पना की इस रमणीय वाटिका को छोडकर जाना होगा ? उन्होंने कुछ 
श्रस्त-व्यस्त होकर पुछा-- 
तुम्हारी भरी सृष्टि के बीच 
एक क्‍या तरल अग्नि ही पेय 
सुधा-मधु का श्रक्षय भण्डार 
एक मेरे ही हेतु श्रदेव ”? 
वासन्ती मलयानिल का मर्मेर, कोकिला के गान, लताओ का नया श्द्धार, 
विस्तृत आ्राकाश का सोन्दये, प्रकृति की श्रभिवव सुषमा कवि का हृदय भ्राकरषित करती 
है, उसके रोम-रोस में पुलक पेदाकर उसे क्रीड़ा-कौतुक के लिए आमन्त्रित करती है, 
लेकिन यह “असमय श्राद्वान' ? नहीं, कवि स्वप्नो के श्रालोक-जगत में विचरण नही 
फरेगा। वह गरजकर कहता हें--- 
फेकता हूँ मे तोड-मरोड 
प्ररी निष्ठर  वीन के तार 
उठा चॉदी का उज्ज्वल शच्ध 
फूंकता हूँ. भेरव हुंकार 
नही जीते जी सकता देख 
विश्व में भूका तुम्हारा भाल 
वेदना मधु का भी कर पान 
ग्राज उगलूगा गरल कराल. 
यह प्रतिवाद को भावना मध्यवर्गी-भावना हैं। दिनकर की 'हाहाकार' कविता 
सें इस सत्य की पृष्ठि और भी स्पष्ट हो जाती है। दिनकर के प्रति “नियति' इतनी 
विषस है कि उनकी कविता उन्हे मनुष्य के विधाद की करुण कथा लिखने के लिए 
प्रेरित करती हे और उन्हे सृष्टि-ताप में श्रपने कोमल हृदय को दग्ध करना पड़ता 
है। दिनकर का यह दुर्भाग्य है कि बे जीवन के सुखद-उपादानो से वब्च्चित हे श्र 
उनकी कल्पना रमणीय सोन्दर्य की सृष्टि नहीं करती। इसलिए वे कविता के प्रति 
श्रपने उद्गार प्रकट करते हुए लिखते हे-- 
वही धन्य जिनको लेकर तुम 
बसी कल्पना के हातदल पर 
जिनका स्वप्न तोड पाती है 
मिट्टी नही चरण तल बजकर 
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ओर दिनकर उसके सामने आकाक्षाओ से भरा अपना हृदय खोलकर रख 


मेरी भी यह चाह विलासिनि 
सुन्दरता को शीश भुकाऊ 
जिधर-जिधर मधुमयो बसी हो 
उधर वसन्तानिल बन धाऊँ 
और 
जनारण्य से दूर स्वप्न में 
में भी निज ससार बसाऊं 
जग का आत्तेनाद सुन अपना 
हृदय फाडने से बच जाऊं 
किन्तु निरुषाय दिनकर कया करें ? जीवन के अनुभव ने जो कुछ भरी चेतना 
उन्हे प्रदाव की है, वह आआकाद में उनकी कूदी नहीं बनने देती शौर श्रगर वह बन 
भी जाती है तो तुरन्त वास्तविकता अभ्रपना अग्निबाण छोडकर उसे भस्म कर देती है। 
पंखहीन खग की तरह दिनकर फिर पृथ्वी की हलचल से गिर पडते हैँ और पृथ्वी की 
वास्तविकता कंसी है ? यहा “निज सिह-पोर' पर भ्राधुनिक 'सस्कृति' “दलित-दीन' 
की “अस्थि-मशाले जलाती हु, कृषक श्रविश्वाम परिश्रम करते है, माताशञ्रो के स्तन 
में दूध नहीं है, बालक बिलख-बिलखकर मर जाते है, इन बालको की ककन्नो से रोती, 
भूखी हड्डी की 'दुध-दूध' की सदा सुनायी पडती हैँ ! 
दिनकर इस हाहाकार चीत्कार को श्रपनी नजरों से ओोभल नहीं कर पाते 
भौर वे तितमिलाकर उठ खड़े होते हे भर नि३चय करते हं--- 
दूध-दूध !' फिर सदा कब्र की 
ग्राज दूध लाना ही होगा 
जहाँ दूध के घड़े मिले 
उस मड्जिल पर जाना ही होगा 
ओर वे कब्न से सोये बालकों को श्राइवासन देते हुए कहते हे-- 
हटो व्योम के मेघ पथ से 
स्वर्ग लूटने हम गाते हैं 
'इधर इधर | ओऔ वत्स तुम्हारा 
दूध खोजने हम जाते हैं 
'दिगम्बरि' में दिनकर ने ऋन्ति के श्रागमन के पुर्व-चिन्हो को कल्पनात्मक 
तस्वीर खीची है । 'तलातल से उभरती' “कोई श्राग' आरा रही हुं और उसके श्रागभत 
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का आभास पाकर तरुखों की टोलिपो में बलिदान देने को आाकाक्षा उमड़ पड़ी है, 
दिशाएं गूंज गयी हे और व्योम में उल्लास छा गया है । युगो से सनुष्य अनय का 
भार होते, अपने को मिटाते चले श्रा रहे थे, वे श्रब दानवों को भ्रपना रक्त पिलाने 
को तेयार नही है, बल्कि आ्राज वे भ्रपने प्रतिशोध के स्वत्व का प्रयोग करने पर तुल 
गये हे। इस क्रान्ति के इशारे पर वे सारी धरा को फूंक देने का नि३चय कर चुके हे । 
इसके बाद दिनकर ने “विपथगा' में क्रान्ति की कल्पना की है। उनकी कऋान्ति 
'विपथगा' है, .विपथगा? इसलिए कि वह कहीं भो, कभी, किसी रास्ते से पहुँच जाती 
है, उसकी गति-चाल श्रनिद्िचत है | इस कान्ति का स्वरूप क्या हे ? दिनकर के ही 
दब्दो में-- 
सहार-लपट का चीर पहन नाचा करती में छूम-छनन ! 
में निस्तेजो का तेज, युगो के मूक मौन की बानी हूँ, 
दिलजले शासितो के दिल की मे जलती हुई कहानी हैूं। 
सदियों की जब्ती तोड जगी में उस ज्वाला की रानी हूँ, 
में जहर उगलती फिरती हूँ, में विषसे भरी जवानी हूँ। 
भूखी बाधिन-सी बात-क्रर, आहत भुजज्िनी का दसन | 
इस 'विपथगामिनी' की गति-विधि भअ्रनियन्त्रित है--- 
मुझ विपथगामिनी को न ज्ञात किस रोज किधर से श्राऊँगी, 
मिट्टी से किस दिन जाग क्रुद्ध अम्बर में आग लगाऊंगी। 
भ्रांखो को कर बन्द देश में जब भूकम्प मचाऊंगी, 
किस का टूटेगा शज़, न जाने किसका महल गिराऊंगी। 
निर्बन्ध, क्र, निर्मोह सदा मेरा कराल नतंन गर्जेन ! 
सोहनलाल द्विवेदी ने 'तरुखो के प्रति! कविता में तरुणों से माँग की हे कि 
बे अ्रपने कठोर कर में राष्द की बागडोर लेकर दम्भी का नाश कर दें, पाखण्ड तोड़ 
दें श्रर देश-देश के घर-घर में किरुणा, शान्ति श्रौर स्नेह की वर्षा कर दें। 
उनकी “किसान” कविता में किसान की मेहनत, हिकमत, कूवत और दौलत 
से निर्मित स+्यता-सरक्ृति और विदव-वेभव का विशद चित्रण किया गया है । 
इस प्रकार हम देखते हुँ कि हिन्दी के कई बड़े-बड़े लेखक-कवि ऋन्ति की 
ध्राफांक्षाओं को प्रभिव्यभ्जना करने लगे हे ।* इस नयी काव्य-धारा की क्या-क्या 
विशेषताएं भ्ोर सोमाएँ हे ? इसकी विशेषताएँ हे-- 





१. लेखक का आशय हिन्दी की प्रगतिशील कविता का क्रम-बद्ध विवेचन नहीं 
था, इस कारगर 'प्रवृत्तियो' का निरूपण करने के लिए कतिपय उदाहरण दिये गये है । 
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(१) इन कविताओ में छायावाद की श्रन्तमुखी, व्यक्तिबादी, केवल सौन्दर्यो- 
«- प्सक, समाज-विरोधी कविता से पृथक्‌ होकर प्रतीकवादी-यथार्थवाद (89770/0 
4००/४870 ) की शैली के प्रारम्भ की कऋलक है । 

(२) इन कविताओं में ऋान्ति को गोरवान्वित किया गया हें । 

(३) इन कविताओं में जिस अनी ति, हाहाकार, वेषम्य, उत्पीड़न या आत्तंनाद 
के विरुद्ध कान्ति या परिवर्तत का श्रोजपूर्ण श्राह्मात किया गया है, वह इसी समाज 
की देन हे; श्रर्थात्‌ पूंजीवादी समाज और भारत को परतन्त्रता के फलस्वरूप उत्पन्न 
हुई है । इसलिए ये कविताएं वर्तमान समाज-व्यवस्था श्रोर देश की गुलामी के विरुद्ध 
जन-मसत का सगठन करने में सहायक सिद्ध हो रही हे । 

(४) इन कविताश्रों से गहरा विद्रोह हे और ये एक मूलगत सास्कृतिक 
परिवर्तेत की द्योतक हे । उनके नाहवाद की तह में गहरे मानववाद का ज्रोत है । 

इस नयी काव्यधारा की सीसाएँ भी ह--- 

(१) इन कविताश्रो का जन्म बुद्धि-तत््व श्रोर भाव-तत्त्व के सामञ्जस्य से 
नही हुआ है, बल्कि भावात्मक श्रावेद्ञ के गर्भ से ये उत्पन्न हुई है । 

(२) ये कवि नयी प्रगतिशील कला के रूप-निधान या शेलो और उसके 
विषय, बुद्धि-तत्त्व या वस्तु के प्रति पूर्णतः सचेत नहीं है । 

(३) इन कविताश्रों में व्यक्त भावनाएँ जीवन या क्रान्ति की श्रावश्यकताश्रो 
के प्रति सचेत नहीं हे, इसलिए वे ध्वसात्मक या नाशवादी है, नवांक्रित-जीवन और 
गर्भजात-भविध्य की रूप-रेखा के विशिष्ट सोन्दर्य की कल्पना का उनसे श्रभाव हे । 

(४) इन कविताग्रों में श्राधुनिक जोवन की जिन प्रतारणाओं के विनाश की 
कासना श्रोर जिस सुख, शान्ति, कर्णा और स्वेंह से परिपुरित स्वतन्त्र जीवन की 
श्राकाक्षा की गई ६, उनकी श्राकाक्षा सध्यमवर्ग की झ्राकाक्षा हे, और उनकी स्वतन्त्रता 
की कल्पना बरततंसान समाज-व्यवस्था की ही श्रादशेवादी कल्पना हूँ। स्पष्ट विचारधारा 
के श्रभाव के कारणण सुख, शान्ति, न्याय, प्रेस श्लोर स्वतन्त्रता की उनकी कल्पना 
भ्रधरी, अस्पष्ट, अमृत एवं श्रादर्शवादी है, इसलिए नये जीवन की कल्पना करने में 
झ्रसमर्थ है । उसका झाधार अवचेतन भावनाएँ हे । 

(४) इन कविताओं में जिस ऋषन्ति का वर्णन किया गया हूँ वह वास्तव में 
ऋान्ति नही श्रराजकता हैं | क्रान्ति में सगठित एवं स्व-उत्पन्न श्रसगठित शक्तियों का 





ञ्रत सूर्य कान्‍्त त्रिपाठी “निराला, बालक्ृष्ण शर्मा नवीन, नरेन्द्र शर्मा, भ्रादि 
उच्चकोटि के कवियों की कविताओ्रो के यदि उदाहरण नही दिये गये हें तो इसका 
यह श्रर्थ नही कि लेखक उनके महत्त्व को गौण समभता है | ले ० 
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सामञजस्य रहता है, प्रराजकता में श्रातंकवाद श्रौर व्यक्तिवाद की प्रमुखता होती है। 

ऋन्‍्ति के विध्वस में नव-जीवत की रूपरेखा समायोी रहती है, श्रराजकता में केवल , 
सहार-प्रवृत्ति ही प्रधान होती है। क्रान्ति, क्रान्ति या परिवर्तेन-वाहक है, भ्रराजकता 
समाज के नष्ठ-सन्तुलन को और भी नष्ठ कर पुराना समाज-सन्तुलन ही स्थापित 
करती है । श्रतः वह पूजीवाद का नाश कर पूंजीवाद की ही पुनर्स्थापना कराती है। 
इसीलिए इन कविताश्रो मे क्रान्ति की स्पष्ट कल्पना का श्रभाव है, केवल नयी-नयी 
अ्रतिशयोक्तियो की सृष्ठि कर क्रान्ति का चित्रण किया गया हे । उनमें कऋान्ति का 


क्र 


कि] 


विध्वसात्मक रूप मतिमान्‌ है, रचनात्मक रूप श्रगोचर है । श्रत: वे यद्यपि विस्फोटक 
“विद्रोह! की द्योतक हे पर ऋ्तिकारी नहीं हे । उनका नाशवाद मूलतः सानववादी 
होते हुए भी ससस्‍्क्ृति-विरोधी हे । 

(६) इन कविताओश्रो में यथार्थवाद का भी अ्रभाव-सा ही है, क्योकि उनसें 
विराद प्रतीको का प्रयोग श्रधिक किया गया है, जीवन की श्रनभवगत वास्तबिकता 
का यथार्थवादी चित्रण कस । श्री भगवतोचरणा वर्मा की 'भेसागाडी' कविता एक 
झपवाद है। 'भेसागाडी' एक यथार्थवादी कविता है और उसमें भाव झौर वस्तु का 
सुन्दर समन्वय हुआ हैँ । श्रन्यथा भ्रधिकाश कविताएँ उदबोधनात्मक हे । 

(७) विचारधारा के श्रभाव के काररपण चूंकि इन कवियों में क्रान्ति को 
श्रावश्यकताश्रो की चेतना का भ्रभाव (५, इसलिए वे वास्तव में श्रन्त तक क्रान्ति का 
स्वागत करते जायेंगे, इसमें सन्देह हैं । जब तक कऋान्ति श्रा नहीं जाती उस समय तक 
उसके आगसन की पग-ध्वनि सुनकर उललसित होना श्रासान हे। लेकिन यदि ऋत्ति- 
उपासक चेतनाहीन हे, न्याय, शान्ति, स्वतन्त्रता और समानता के विचार जीवन में 
कार्य-परिणत होकर कैसा व्यावहारिक रूप धारण करेंगे, यदि उसके श्रन्दर इसकी 
कल्पना श्रस्पष्ट है, नव-जीवन के नव-सगठन की नव-रूप-रेखा की कल्पना का यदि 
उसमें ग्रभाव हे, स्वय क्रान्ति प्रतिदिन की बदलती परिस्थितियों में कौन-कौन से रूप 
धारण कर सकती है, यदि इसके विषय से उसका साधारण श्रनुमान सकी है, तो 
किसी भो समय, ऋन्ति के आगमन पर, वह ऋष्ति-विरोधी बन सकता है । श्ौर इन 
कवियो की यही सबसे बडी कमजोरी है।इस राष्ट्रीय और श्रन्तर्राष्ट्रीय क्रान्ति 
के जमाने मे वे शोध्न हो प्रतिक्रिया की शक्तियों के बहकावे में श्रा सकते है । इस 
खतरे के सकेत-चिह्न प्रकट होने लगे हु । श्री भगवतीचरण वर्मा ने 'तया वर्ष कविता 
'विज्ञाल-भारता से लिखी है।इस कविता में उन्होंने बतंमान यूरोपीय युद्ध का 
वर्णन करते हुए अरश्न किया हे कि क्‍या दुःख-पीड़ित सानवता को कभी शान्ति और 
हुए प्राप्त होगा, श्रोर हिसा के ताण्डव-न्तंत का कभी श्रन्त होगा, क्या गांधी का 
आहिसा का सन्देश ससार को ज्ञाण दिला सकेगा, 
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या फिर वे हिटलर, स्टेलिन ही 
ग्रपपी हिसा की बर्बरता 
को ही रखेंगे यहाँ अमर ? 
अ्रचेतन विचारधारा ने भगवती बाब्‌ को साम्राज्यवादो प्रचार का निरुपाय 
“शिकार बना दिया हैं। उन्होने फ़ासिस्ट हिबलर श्रौर कम्युनिस्ट स्टेलिन को एक ही 
कोटि में रख दिया है । एक साम्राज्यवादी स्वार्थों के वशीभत होकर लड़ रहा है, दूसरा 
क्रान्ति के प्रतीक साम्यवादी राष्द्‌ की रक्षा के निमित्त। लेकिन उनकी प्रेरण। के 
स्रोत ब्रिठिश-साञ्राज्यवादी प्रचार-केन्द्र ने तो इस भेद पर असत्य की यवतिका डाल 
रकखी हे, फिर विचारधारा की रोशनी कहाँ कि भगवती बाबू इस यवनिका के पीछे 
छिपे सत्य को देख लें। वे ऋान्ति के सुक्ष्म इन्द्वात्मक रूप को नही समझ सकते जिसके 
कारण किन्‍्हीं परिस्थितियों में---विशेषकर श्राज फासिज्म के उदय के कारण--- 
श्रमजीवी क्रान्ति “प्रजातन्त्रवाद की रक्षा का स्वरूप धारण कर सकती हैँ । यह 
भेदाभेद उनके लिए श्रगम है, वे आधुनिक जीवन की व|स्तविकता को केवल विभिन्‍न 
चोरस-स्तरो या समतलो के रूप में ही देख सकते हे, जब कि वह वास्तव मे त्रिगरात्मक 
(६0766 (0०787079) ) है श्नौर भूत-वर्तसान-भविष्य का इन्द्वात्मक प्रवाह है । 
विचारों की यही ग्रपरिपक्‍वता इस काव्य-सनोव॒त्ति के लेखकों को ऋरान्ति-विरोधी बना 
सकती है । ओर विचारो की इसी श्रपरिपक्‍व॒ता ने इन कवियो की कविता के चारो और 
संकीर्णे परिधि खींच दी है। जहाँ तक कान्ति के प्रति श्रस्पष्ट, श्रतिशयोक्ति-पुर्ण 
भावात्मक श्रन॒राग प्रददोन करने का प्रइत है, वे स्वच्छन्द रूप से एंसा कर सकते है, 
लेकिन बे इस यग के राजनीतिक-प्तामाज्क एवं सास्कृतिक जीवन के संघर्षों की 
श्रभिव्यंजना नहीं कर सकते, क्योकि इन सघर्षो की पूर्ण चेतना उन्हे प्राप्त नही है । 
ऋन्ति को श्राकांक्षाश्रो की भ्रभिव्यमझ्जना करने वाली दूसरी काव्य-धारा का 
प्रतिनिधित्व श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त कर रहे हे । 
पन्‍त की युगवारणी और .ग्राम्यां की कविता साहित्य में “भविष्यवाद' को 
कविता है। रूसी समाजवादी ऋन्ति के समय वहाँ “भविष्यवाद की कविता 
सर्वप्रधान थी । क्लेब्नोकेव और सयकेंबस्की प्रभुति कवियों ने “भविष्यवाद' की 
कविता का विकास किया था। इस कविता ने प्रतीकवादी प्रवृत्ति की कविताओं की 
सौन्दय-प्रियता और रहस्यवादी शेली का विरोध कर क्रान्ति की रूप-रेखा का चित्राडून 
किया । रूसी कान्ति के समय “भविष्यवाद' की कविता ने खुलकर कान्ति का पक्ष- 
समर्थन किया | पन्‍त की 'युगवारणी और “श़ाम्यां की कविताओं में रूसी भविष्यवाद 
की कविताश्रो-की-सी मांसल-रक्तिसम कला नही हु; लेकित उनसे नूतन की बोद्धिक 
फल्पना श्रवव्य हे। 
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युगवाणी : 'युगवाणी' की कला बुद्धिजीवी हैं । उसमें भावना-तत्त्व का 
ग्रभाव-सा हैं। क्यो ? क्योकि छायावाद की जीवन से भाग निकलने वाली कविता 
स्पष्ट दृष्टिकोरय से रहित, मुख्यत भावना-प्रधाव थी, 3 सके कब्षियो की श्रन्तव त्तियाँ न्‍ 
ग्रवचेतन एव अ्सगठित, वैयक्तिक एवं श्रसामाजिक थी ओर इस श्रबुद्धिवादी कविता के 
प्रति प्रतिक्रिया बद्धि-प्रधान ही हो सकती थी। इसलिए 'युगवाणी' में हमे नये विचारो, - 
नये भावो, नये सौन्दय्य-मल्यो, नये जीवन-सम्बन्धों के बारे में वक्‍तव्य मिलते हे ॥ 
पन्‍त जी के सम्बन्ध में यह बात उल्लेखनीय हे कि वे प्रारम्भ से ही प्रगति 
के समर्थक रहे है, जीवन-सघर्ष से भागने की प्रवृत्ति उन पर श्रधिकार न कर सकी । 
'पल्लव' में भी उन्होने परिवर्तत का स्वागत किया हु. और 'गुझरजन “में उनके 'विदग्ध 
हृदय को भावकता श्रोर कोमल कल्पना का लय श्रात्म-चिन्तन और लोक-कल्यारण को 
भावना' में हो गया था । यद्यपि 'गज्जन' से वे नवजीवन को विकसित कल्पना नहीं 
प्राप्त कर सके और न उस समय तक जीवन-बंषम्य के मूल कारणों की चेतना प्राप्त 
कर पाये थे, जिसके कारण उन्होने 'सुखं श्र 'दु्खं की नित्यता स्वीकार करके उनमें 
साम5जस्थ स्थापित कर मानव-जीवन की श्रपुर्णंता और उसके उत्पीड़न को दूर करने 
की कोशिश की थी, लेकिन उस समय भी उन्हे विश्व प्रिय था, तृरा-तर, पशु-पक्षी, 
नर-सुरवर सभी के प्रति उनका अनुराग था। “गु०्जन' सें पन्‍त जी ने कहा भी है--- 
में प्रेमी उच्चादर्शो का 
सस्कृति के स्वर्गिक स्पर्शो का 
जीवन के हषे-विमर्शों का 
लगता शअ्रपर्णं मानव जीवन 
मे इच्छा से उन्मन-उन्मन 
श्र चूंकि सानव-जीवन की श्रपुण्णता की चेतना उन्हे “इच्छा से 'उन्मन- 
उन्मन' बनाये रहती थी इसीलिए उच्चाद्शों के प्रेमी पन्‍त अपने सार्ग को प्रशस्त करते 
आगे बढते श्राये और श्राज वे प्रगतिशील शक्तियो के साथ हु। उस समय भी उनकी 
कामना थी कि--- 
नव छवि, नव रेंग, नव मधु से 
मुकुलित, पुलकित हो जीवन 
युगवाणी में उनकी चेतना परिपक्व हो गयी हैं । श्रात्मचिन्तत और कठोर 
ग्रन्तईन्द्र के पश्चात्‌ पन्‍त जी को मानव-विकास का एक सात्र सार्ग सिल गया हे, वह 
सा हे सास्यवाद का । इस चेतना के प्राप्त करते ही उन्हे स्वप्न श्रपनी कविता के 
बन्धन टूटते नजर आये हं-- 
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खुल गए छन्द के बन्ध 

प्रास के रजत पाश, 

अरब. गीत मुक्त 

झौ' युगवाणी बहती अ्रयास । 
बन गए कलात्मक 

जगत के रूप नाम 

जीवन सघर्षण देता सुख 
लगता ललाम | 

इसलिए श्रब॒ वे सुख और दु.ख की नित्यता में विश्वास नहीं करते श्रौर न 
उनमें साम5जस्य उत्पन्न करने की चेष्टा में ही सलग्न हे । श्रब उन्हे इस बात की 
चेतत्ता प्राप्त हो गयी हे कि-- 

जगजीवन के तम में 
देन्य, श्रभाव शयन मे 
प्रवश मानव ! 

इस “'परवद सानव' का उद्धार तभी होगा जब नयी सानवता की रचना की 
जायगी । इस नयो मानवता का एक नयी सस्क्ृति के श्रन्दर ही निर्माण किया जा 
सकता हैँ । इस नयी संस्कृति की क्‍या रूप-रेखा होगी ? पन्‍्त के अ्रनुसार इस नयी 
संस्कृति में मृत-प्रादशों का बन्धन न होगा, रूढि और रीतियों की आराधना न होगी, 
उसमें सनृष्य श्रेणी-वर्ग में विभाजित न होगे, और न उसमें धन-बल से जन-अम- 
शोषरण होगा । उसमें जीवन सक्तिय होगा, और जीवन को उन्नत बनाने वाले सभी 
प्रयोजन-साधन उपस्थित होगे । ऐसी नव ससस्‍्कृति में बाणी, भाव, कर्म, मन तो सस्कृत 
होगे ही, जनवास, वसन और मनुष्य के शरीर भी सुन्दर होगे। पन्‍त की नव-संस्कृति 
की कल्पना प्रतिशयोक्तियो या वर्तमान के तिरस्कार पर ही श्रवलस्बित नहीं है, वरन 
उसमे नव-ससस्‍्कृति को रचनात्मक विद्येषताश्रो की छवि भी मौजूद हे । 

'दिल्पी' कविता में पन्‍त जी ने सनुष्प के आध्यात्मिक जीवन को ऊँचा उठाने, 
उसकी अ्रवचेतन अ्रन्तवृ त्तियों को चेतन श्रोर उसके भावों को सगठित करने में कवि 
की जो भूमिका होती हे उसका वर्णेत किया है-- 

निर्माण कर रहा हूँ जग का 
में जोड-जोड़ मनुजो के मन 
में काट-काट कट घुणा कलह 
रचता श्रात्मा का मनोभवन 
में जग-जीवन का छिलल्‍पी हैं 
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जीवित मेरी वाणी के स्वर 
जन-मन के मास खण्ड पर 


भ्छ 


मुद्रित करता हूं सत्य श्रमर 
यदहापि इस कविता का दृष्टिकोण श्रादशवादी है, क्योकि 'सर्ना को जग-जीवन 
का अवलम्ब माना गया है, तो भी इसमे सत्य का अदा बहुत ज्यादा हे । जब तक 
जन मन के सास खण्डा पर 'अमर-सत्यां मद्रित नहीं किया जायगा, उस समय तक 
मनुष्य का भाव-जगत, उसका आ्राध्यात्मिक जीवन क्षुद्र और सकोरों ही बना रहेगा। 
लकिन यह 'अमर-सत्य' क्‍या हैं ? क्‍या यह वर्ग-सत्य तो नही है ”? नहीं, 
सत्य नही वह, जनता से जो 
नही प्राण-सम्बन्धित 
इस प्रकार पन्‍त जी ने अनुभव किया हुँ कि जीवन के वर्तमान वर्गं-मल्यो का 
परित्याग करके नये म॒लल्‍यो की सृष्टि करनी होगी, क्योकि 
आज असुन्दर लगते सुन्दर 
प्रिय पीडित, शोषित जन 


के 


झ्रतएव, 
ग्राज सत्य, शिव, सुन्दर केवल 
वर्गो में हें सीमित 
ऊध्व॑ मूल सस्कृृति को होना 
अधो मूल है निर्िचत । 
यह कथन श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैँ। 'कला, कला के लिए' के समर्थक श्राज 
वर्ग-कला का निर्माण कर रहे हे किन्तु यह कला पृथ्वी पर सिर के बल खडी है, 
अगर सरकृति और कला का विकास होना है, तो ससक्ृति श्लोर कला को उलटकर 
पे्‌र के बल खड़ा करना होगा, ऐसा करने पर जीवन-मूल्यो मे भी परिवर्तन करना 
होगा । ये जीवन-मुल्य सौन्दय-तत्त्व की उपेक्षा नही करेंगे, बल्कि उनका सोनन्‍्दयं-तत्त्व 
ग्रधिक व्यापक और सर्व-जन-सुलभ होगा । इसलिए पन्‍त जी कहते हे-- 
रम्य रूप निर्माण करो हे 
रम्य वस्तु परिधान, 
- रम्य बनाओ गृह, जन पथ को 
रम्य नगर, जन स्थान 
किन्तु जब तक पुरुष परवश और बन्धन-?स्त है उस समय तक नयी सभ्यता, 
नयी सस्कृति और नये जीवन का निर्माण नहीं हो सकता । इस श्राधुनिक सस्कृति 
झौर समाज ने सनुष्य को सनुष्यता का अश्रपहरणण कर लिया है श्रोर उसमें अनेकानेक 
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भेदभाव उत्पन्त कर उसे प्रलग-अलग बाँट दिया है । इसलिए पन्‍्त जी का श्रादेश है-- 
श्राज मनूज को खोज निकालो 
जाति वर्ण सस्कृति समाज से 
मृल व्यक्ति को फिर से चालो 
मनुष्य के वर्ग-समाज ने नारी जाति को सदेव दासता के बन्धन में जकड़कर 
रखा है । पन्‍त जी उसे श्रब ऊँचा स्ठाकर स्वतन्त्र जीवन प्रदान करना चाहते है । 
उनका आदेश है--- 
मुक्त करो नारी को मानव | 
चिर बन्दिनि नारी को 
युग-युग की बबर कारा से 
जननि, सखी, प्यारी को। 
आज इस उन्दिनी की क्‍या करुण दुर्दशा हे-- 
वह नर की छाया नारी 
चिर नमित नयन, पद विजडित 
वहु॒ चकित भीत हिरनी-सी 
निज चरण चाप से शड्धूित ! 
मानव की चिर सहधमिरि 
युगब-यृग से मुख श्रवगुण्ठित 
स्थापित घर के कोने में 
वह दीप शिखा-सी कम्पित | 
परन्तु स्त्री-पुस्ष तभी स्वतन्त्र हो सकते हें जब उनके जीवन के श्रन्वकार, 
भेदभाव, पाशविकता, बबेरता आदि जीवन के कुत्सित रूप मिट जायें और नये 
विचार, नयी ससकृति की रोशनो उनमें पंदा हो जाय | इसलिए-- 
कातो अन्धकार तन-मन का, 
नव प्रकाश के रजत स्वर से 
बनो तरुण पट नव-जीवन का। 
पर इसका यह श्रर्थ नही कि पुरातन को जीवित निधियोँ भी हम नष्ट कर दें 
या देश-देश की सास्कृतिक विशेषता को एकदम मिट) दे, नहीं--- 
सजा पुराततन को कर नूतन 
देश-देश का रग अपनापन 
निखिल बिश्व की हाट-बाट 
में लेन-देन हो मानवपन का। 
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- पन्‍त जी की नव-जीवन की यह कल्पना उस समय तक काये-रूप में परिणत 
नही हो सकती जब तक वर्तमान पूँजीवादी समाज स्थापित हूँ, उसके विनाश पर ही ञ 
नव-संस्कृति, नव-मानवता पलल्‍लवित-फलित हो सकती हुँ । इसलिए बे श्राधुनिक जीवन 
में श्रामल परिवर्तत की झ्रावह्यकता का श्रनुभव करते हे । क्रान्ति के कृष्ण घन को 
उठते देख बे कहते हे--- 
मुस्काओ हे भीम दृष्ण घन ' 
गहन भयावह अ्रन्धकार को 
ज्योति मुग्ध कर चमको कुछ क्षण 
दिग्‌ विदीणं कर, भर गुरु गर्जन, 
चीर तडित से श्रन्ध आवरण, 
उमड-घमड फिर रूम-भूम हे 
बरसाश्रो नव-जीवन के करण 
'पन्त' की क्रान्ति के प्रतीक 'कृष्ण घन भगवतीचररण वर्मा या दिन्कर के 
बादलो की तरह केवल सहार और प्रलय के बाहुन नहीं हे, बल्कि नव-जीवन के 
करणो की भी वर्षा करते है । 
इसलिए उनकी कऋान्ति एक ही साथ दिनाशमयी श्रौर सृजनमयी है | पन्‍्त के 
ही शब्दों में-- 
तुम चिर विनाश, नव सुजन गोद में लाती 
चिर प्राकृत, नव सस्कृत के ज्वार उठाती 
2५ ८ 
जीवन वसत तुम, पतमक्ड बन नित ग्राती । 
इस क्रान्ति का संगठत कोन करेगा ? या पन्‍त जी भी भगवतीचरणा वर्मा, 
दिनकर श्र 'अज्ञेयय की तरह क्रान्ति को “विपथगा' मानते हे, जो कहीं भी, किसी 
व्यक्तिविद्ेष के रूप में स्वयसेव प्रकट हो जायगी ? नहीं, पन्‍त जी क्रान्ति की 
झ्रावश्यकताश्रों की चेतना से श्रनभिज्न नहीं हू । उन्होने 'घननाद' सुना है--ठड *' 
ठडः ठन ! और उन्हे ज्ञात हे कि--- 
अ्रग्ति स्फुलिंगो का कर चुम्बन 
जाग्रत करता दिग-दिगन्त घन 
जागो श्रमिको बनो सचेतन 
भू के भ्रधिकारी है श्रम जन ! 
इस घननाद ने विश्व के श्रसिकों को श्रपनी सामूहिक शक्ति की चेतना प्रदान 
क्र दी है, और चेतना-प्राप्त संगठित अम्रजीबी ही--- 
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लोक क्रान्ति का श्रग्रदूत 
नव सभ्यता का उत्तायक 
जीवन का शिल्पी । 
पन्‍त जी की “काले माक्से,, 'भौतिकवाद', 'साम्राज्यवाद' 'समाजवाद- 
_गांधीवाद', 'धनपति', 'मध्यमवर्ग , 'कृषक', और “अ्रमजीवी' भ्रादि कविताशओ में आधुनिक 
जीवन-सम्बन्धी को वास्तविकता की व्याख्या की गयी है । इन कविताश्रों में वर्ग- 
संस्कृति और समाज के प्रति पन्‍त जी ने अपनी स्थिति तो स्पष्ट की ही है, वर्गों की 
वस्तु-स्थिति की छिद्रान्वेषी व्या्या भी की है । उनकी पेनी दृष्टि से कुछ छिपा नही 
मालूम पडता, उन्हे ज्ञात हैं कि-- 
मरणोन्मुख साम्राज्यवाद, कर वक्तलि और विष वर्षण 
ग्रन्तिम रण को है सचेष्ट, रच निज विनाश आ्रायोजन । 
विश्व क्षितिज में घिरे पराभव के है मेघ भयकर 
नवयूग का सूचक है नि३चण यह ताण्डव प्रलयइर। 
इस नवयुग की सूचना उन्हे भ्रनायास ही नही प्र'प्त हो गयी है, बल्कि उनके 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण ने उन्हे सूचना दी है--- 
साक्षी है इतिहास,--श्राज होने को पुन यगान्तर, 
अश्रमिको का शासन होगा अरब उत्पादन यन्त्रो पर । 
वर्गहीन सामाजिकता देगी सब को सम साधन, 
पूरित होगे जन के भव जीवन के निखिल प्रयोजन । 
इस प्रकार हम देखते हे कि पन्‍त की 'दुगवाणी' की “विचार-वस्तु' हिन्दी 
काव्यसाहित्य से एकदम नयी है । 'यूगव।री' में प्रकट विचारो में गृढ-चिन्तन, प्रध्ययन 
ओर अनुभव की ऋलक है। उनमे परिपक्वता और सारपूर्ण व्यापकता है। ऋान्ति की 
श्राकांक्षाओ की अभिव्यंजना करने वाले किसी श्रन्य कवि को विचार-बस्तु इतनी 
परिष्कृत, समन्वित एवं प्रगतिशील नहीं रही है । 
पन्‍त जी की यगवारणी का हिन्दी में स्वागत भी हुआ हेँ और विरोध भी । 
विरोधियों के मुख्य तर्क कुछ इस प्रकार के है -- (१) यगवारती में पन्‍्त जी की 
कला का हास हुआ है, क्योकि उन्होने कल्पना के रजत-पसलत्रो पर उडना छोड दिया 
है। (२) यगवाणो में बुद्धिवाद की प्रधानता ने गद्य को ही कविता का जामा पहना 
दिया है, भाव और अनुभूति का पन्‍त जी में लोप हो गया है । (३) पन्‍त जी की 
काव्य-सरिता शुष्क हो गयी ठे, ओर लोक भावना का श्राक्रप लेकर उन्होंने स्वयं हो 
अपनी कविता की भावसयता को नष्ट कर दिया हैं। (४) पन्‍त जी की भाषा उनक्ती 
लोक-भावना के श्रनुकूल नहीं है, और ऐसी दुरूह भाषा में लिखकर वे श्रपने उद्देश्य 
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का स्वर्य ही हनन कर रहे हैं, श्रादि । 
इस लेख मे पन्‍्त की थुगवाणी के कलापक्ष भ्र्थात्‌ शेोली की एकाग्रता, रस- 


रमरीयता, पदविन्यास गुण-प्रकाशन की क्षमता, दाब्द चयन, उपमा-रूपक श्रादि 
भाव-प्रकाशन की प्रणालियो, सौन्दर्य सृषि की रीतियो, सगीत एवं ध्वत्ति श्रादि का 
निरूपण करना मेरा उद्देशय नही रहा है, किन्तु तो भी श्राक्षेपो के उत्तर में कुछ 
कहना श्रावश्यक है । मेरा श्रपना विचार हैँ कि युगवाणी में जहॉ-जहाँ काव्य-कला के 
हमें दर्शन होते है, वहाँ हम उसे प्रत्यन्त उन्नत रूप से पाते हे । श्रेष्ठ कला की दृष्टि 
से 'चीटी', (पुण्य प्रसु, प्राश्नविह॒ग| *'! “कृष्णघर्ता, खोज, “लेन-देन, वाणी' और 
ध्युग-न॒त्यं, 'गगा की सॉफ' श्रादि कविताएँ उल्लेखनीय है । इनमें से कुछ कविताएँ तो 
पन्‍त की पहली सभी कविताओं से श्रेष्ठ हे (इन कविताओं में पन्‍त ने जिस नयी 
टेकनीक, जिस नये संगीत, जिन नयी ध्वनियों का सृजन किया हे, उससे 
ग्राक्षेफतो] की ठाकाएं निर्मल हो जानी चाहिए कि पन्‍्त ग्रब नये भाव-सौन्दर्य की 
सब्टि करने में भ्रसमर्थ हो गए ह। किन्तु जिनका पन्‍्त की कविता के प्रति श्रामूल 
विरोध है, उन्हे इस यग के प्रतिनिधि कवि पन्‍न्त ते भविष्य से कोई श्राशा न रखनी 
चाहिए। परत ने रहस्यवाद-छायावाद की श्खलाएँ तोड दी ह श्रौर वे कदाचित्‌ उन्हे 
फिर कभी धारण नही कर सकेगे, क्योकि श्राज उनका सन सचेत हैँ । रहा भाषा का 
प्रघन, तो यह श्राक्षेप एक प्रकार से सही है, 'जन-मन के जाग्रत गीत-यान' बनाने के 
लिए उन्हे सरल, सुबोध भाषा का विकास करना ही श्रपेक्षित है । 

में पहले कह चका हूँ कि युगवाणी की कविता बद्धि-जीबी या बुद्धि-प्रधान है 
झौर उसमें भावात्मक तनन्‍्मयता का शअ्रभाव-सा हे । उसका सख्य काररण यह है कि 
क्रान्ति की श्राकाक्षाओं की अ्रभिव्यञ्जना करने वाली कविताओं में भावना-तत्त्व की 
प्रधानता तो थी लेकिन उसका बुद्धि-तत्त्व अ्रत्यन्त अ्रस्पष्ट एव कमजोर था--मानो 
उसमें रीह की कभी थी। इसलिए “युगवाणी' में पन्‍त जी का उद्देश्य इस नवीन 
कल्पना को रीह प्रदान करना था, उते एक स्पष्ट, दाशनिक दृष्टिकोरण देना था। 
दूसरे, पहली कविता केवल विध्व॑ंसात्मक थी, उसमें नव-जीवन के सौन्दर्य का श्रभाव 
था। भ्रत. युगवाणी में पन्‍त जी का उद्देश्य उसे सुजनात्मक-तत्त्व प्रदान करना था। 
इस कार्य में उन्हें सफलता अ्रवश्य मिलो, लेकिन यह सफलता सर्वागीरण नही हो 
सकी, क्योकि पहली कविता यदि वास्तविकता के एक श्रद्ध पर ज्ञोर देकर एकाज्री 
थी, तो पन्‍त जी की कविता उसके दूपतरे ध्रव-केन्द्र पर जोर देकर एकाज़्री हो गयी। 
उसे सर्वाज्धपुर्ण बनाने के लिए दोनो का समन्वय करना जरूरी है । 

इसके श्रतिरिक्त पन्‍त की यगवारणी की कविता यूटोपियन है, यद्यपि उनका 
यूटोपियनिज्म समाजवादी है, इंसलिए प्रगतिबादी है। वह यूटोपियन इसलिए हु कि 
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वे एक आदर्श उच्च जीवन, नये समाज, नयी सस्कृति की कल्पना करते हैँ, और 
, आज के समाज की संघर्णमय वास्तविकता, उसके अन्तर्गत बहने वाली नवजीवन की 
धाराश्रो, उसके गर्भ में पडे नव-जीवन के बीज, सम्राज-परिव्तेतव की शक्तियों की 
अपने ऐतिहासिक-कार्य के प्रति जागरूकता ओर चेष्टा ने उनके मन में इस विद्वास 
की पुष्ठि कर दी है लि यह यूटोपिया अवश्य कभी-न-कभी, कदाचित्‌ शीघ्र ही, 
फलित होगी। इसलिए वे नूतन की मधुर कल्पना में ही तन्मय हो जाते है, उसके 
रचनात्मक-तत्त्व को ही देखते है, श्रौर उसके दूसरे श्रावश्यक ग्रद्भ, विध्वंसात्मक-तत्त्व 
को नज्रन्दाज-सा कर जाते हे । लेकिन विध्वसात्मक-तत्त्व के बिना क्रान्ति सफल 
नहीं हो सकती और नूतन जीवन सफल नही हो सकता । यूटोपियन होने के कारण 
ही पन्‍त जी की कविता यथार्थवादी न होकर, श्रादर्शवादी है । 

किन्तु श्राधुनिक प्रगतिशील-वास्तविकता का सर्वाद्धपूर्ण चित्रण, उसके 
विध्वसात्मक एवं सृुजनकारी दोनो तत्त्वों का सामअ-जस्यपुर्ण चित्रण श्रादर्शवदी शैली 
में नही किया जा सकता। जहाँ तक शोषित मनुष्य के व्यक्तिगत हर्ष-विमर्ज, प्रेम- 
बविरह, जीवन के श्रभाव ओर श्रसहायता को प्रगतिशील अ्रभिव्यञजना करनी है, छाया- 
बाद की शैली उसका तीज संवेदनात्मक चित्रण करने मे सफल हो सकती है और 
किसी प्रगतिशील कवि को छायावाद की अ्रति-उन्तत, परिमाजित विक्तित ली का 
इस आधार पर तिरश्कार नही करना चाहिए कि उसमें अब तक जीवन की कठिनाइयो 
से पराइमुख होने वाली भावना की ही अ्रभिव्यक्ति की जाती थी। शोषित मानवता 
भी व्यक्तियों की सप्मष्ठि से निर्मित हुई है और इन व्यक्तियों के सुख-दु ख, प्रेम और 
विरह के चित्र उच्च वर्गों के व्यक्तियों के सुख-दुःख ओर भ्रेम-विरह से कही अ्रधिक 
तीम्न, सत्य और सुन्दर होगे, क्योकि उनमे हमें मानवता के ययार्थ रूप का दर्शन 
मिलेगा, जो बेभव-विलास के दीड़ से पले उपजीबियो की क्षत्रिम, स्व रचित बेदना मे 
कदापि नही मिल सकता। श्रत. छायावाद को शलो के नितन्त परित्याग के हम 
समर्थक नहीं । किन्तु इसका दूसरा पहलू भी हे । प्रमतिशोल काव्पज्ञेली छायावादी 
बोली तक हो अपने को सोीसित नहीं रख सकती। क्योकि आधुनिक जीवन की 
सघर्ष्यी वास्तविकता के अनुभव, अपने विन!श से बचते के लिए सरणोन्मुख 
साम्राज्यवाद-पुँजीवाद की श्रन्तिम रख-चेष्टा की विकरालता, क्रान्ति की शक्तियों की 
कठिनाइयाँ, उनको शक्ति-सड&चय एवं ऐक्य-स्थापत की ग्रनवरत चेष्ठा, उनके विरोधियों 
की हसा, करता और बबंरता, औ्रौर नये सम्ताज की प्रसव-वेदना के श्रनुभव का 
भावपुरों, कल्पनात्मक, कलापुर्ण भ्रभ्िव्यअ्जना छायावाद की प्रादर्शवादी शेलो द्वारा 
नहीं की जा सकती, वह इस कठोर अनुभूति का भार नहीं उठा सकती। प्रतीकों का 
प्रयोग वास्तविकता का सर्वाद्धपुण चित्रण नहीं कर सकता | इसलिए पन्‍त की कविता 
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में एक और ऐतिहासिक विकास का श्रावश्यकता है--वह है श्राधुनिक वास्तविकता 
के भ्रनुकुल ही छायावाद के टेकनीक के उत्कृष्ट गणों से विकसित एक नयी यथार्थवादी , 


शैली का विकास । 
मेरा कथन बद्धिगम्य है। भाव-विचारो के श्रनुकूल ही उनके प्रकाशन की शलो 
भी होनी चाहिए। जिस समय श्वुद्धार-काल की कविता का परित्याग करके छायावादी 
कवियों ने कविता में नये भाव, रस और विचार। की सृष्टि की थी, उस समय उन्होने 
शुद्धार-कबिता की रीति-शली का भी परित्याग किया था। इसी प्रकार श्राज जब फिर 
कविता में युग-परिवर्तत हो रहा है और उससे नये भाव-विचार प्रवेश कर रहे हे, तो इन 
नये भाव-विचारों का केवल छायावाद की श्रादश्शवादी शेली में ही प्रकाशन कर हम 
भॉसल-रक्तिम' कला उत्पन्त नही कर सकते । छायावाद की कविता बँयक्तिक-भाव- 
प्रकाशन की कविता है, इसलिए उसमें व्यक्तिगत अनुभव की ही अभिव्यञजना हो सकती 
है, मनष्य के सामूहिक श्रमुभव की श्रभिव्यक्ति उसमें नही की जा सकती । युगवाणी 
की एक कम्मी यह भी है कि पन्‍्त जी ने नई विचारधारा के अनुकूल दोली को 
यथार्थवादी नही बनाया ॥ ग्राम्या मे यह दोष अद्यतः, केवल श्रशतः ही दूर हो गया है 
और युगवाणी में भी दो लड़के जैसी अभिनव दोली की कविताएँ हू । कदाचित्‌ 
पन्‍त जी श्रपनी कविता के इस श्रभाव के प्रति सचेत ३। उन्होने स्वय प्रदन किया है--- 
, केवि नवयुग की चुन भाव राशि 
नव छनन्‍्द आभररणा, रस विधान 
तुम बन न सकोगे जन मन के 
जाग्रत भावो के गीत यान ? 
इसके श्रतिरिक्त “जन मन का गीत-यान कवि तभी बन सकता है जब वह 
कविता के विनष्ट मूल-तत्व, सामृहिक-भावना की झ्रभिव्यक्ति को पुनः प्रतिष्ठित 
कर दे । 'खोज' ओर 'लेन-देन”' कविताशो में हमे इस दिशा में किये गये प्रयत्न का 
झ्राभास मिलता ढे, क्योकि इत दो कविताओ्रों मे कबीर, सूरदास और सोरा के पदो- 
की-सी सामूहिक गेयता का तत्त्व वर्तमान है । 
पन्‍त जी की नवोनतम काव्य-कृति 'ग्राम्याँ हैँं। 'ग्राम्या' में पन्‍त जी को 
कला का विकास स्पष्ट हैं। 'युगवाणी' में “दो लडके' के श्रतिरिकत श्रौर कोई ऐसी 
कविता नहीं है जिसमे वास्तविक जीवन का यथार्थवादी चित्रण मिलता हो | जैसा 
हम ऊपर कह चुके है, 'युगवाणी की अधिकांश कविता में हमे “नये विचारो, नये 
भावों, नये सौन्दर्य-मूल्यो श्रौर नये जीवन सम्बन्धो' के बारे में वक्तव्य मिलते हे। 
भग्रास्‍्या' में पन्‍्त जो ने “ग्रामीरोों के प्रति बौद्धिक सहानुभूत्ति' प्रकट की है । 'ग्रामौणों 
के प्रति--पग्रामीणो के प्रति भो बौद्धिक सहानुभूति उस समय तक प्रकट नही की जा 
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सकती जब तक इन ग्रामीणों के जीवन, उनके दु.ख-सुख, उनके हर्ष-विभशे, उनकी 
* यातनाप्रो-विडस्वनाओों का श्रनुभव लेखक को न हो। 'ग्राम्या' में हमें इस अनुभव का 
चित्रण मिलता है। पन्‍त जी के प्रगतिशील विकास का यह दूसरा चरण है, दूसरा 
रूप हैँ। 'यगवारणी' में यदि शष्क सिद्धान्तवाद ने उनके प्रगतिशील दृष्टिकोण का 


7. 


शिलान्यास किया था तो 'ग्राम्या' में 'यथार्थ चित्ररण' ने उनके दृष्टिकोश को भ्रशतः 
जीवन-प्रकृति रूप दे दिया है। ग्राम्या में दाशनिकता हे तो उससे भी श्रधिक 
कवित्व हे--- 
पन्‍त जी का विकास श्रवरुद्ध नहीं हुआ । 
प्राम्या' में ग्राम्य जीवन का चित्रण कसा हे ? 'प्राम चित्र ओर 'भारत ग्रार्मा 
में भारत के प्रामो का चित्र मिलता है । इन पग्रासों सें “अ्रन्त-बस्त्र पीड़ित श्रसभ्य 
निबंद्धि पड्ू में पालित' मनष्य रहते है । 
भाड-फूस के विवर,--यही क्‍या जोवन शिल्पी के घर ? 
कीडो से रेंगते कौन ये ? बुद्धि प्राण नारी नर ? 
यह भारत पग्राम---रवि-शश्षि का लोक, जहाँ पक्षियों को चहचहाहट से सारा 
वातावरण मुखःरत रहता है, जहाँ खेतो की हरियाली से पृथ्वी पर मखमल-सी बिछी 
हुई है, जहाँ फूल, ओस, कोकिल, भ्राम की डाली, नीला नभ, बोई धरतो, सूरज का 
चोड़ा प्रकाश शौर ज्योत्स्ना का नीरव प्रसार सभी कुछ है; जो प्रकृति धाम हैँ, जहाँ 
का तृण-तृण, कण-करण प्रफुल्लित और जीवित है लेकिन--- 
यहाँ भ्रकेला मानव ही रे चिर विषण्ण जीवन्मृत | 
केवल ग्राम ही नहीं, वरन्‌ समूचा भारत श्राज इन्हों जीवन्मृत निवासियों का 
महाग्राम बना हुआ है जिसका श्राध्यात्मिक और बौद्धिक विक्रास रुका हुप्ना हैं । इस 
महाग्राम में 'सामाजिक जरा नही बरन्‌ अहकास व्यक्ति! निवास करते हे, जिनकी 
चेतना क्षद्र है, जो व्यक्तिगत राग-हेष से पीडित हे, जो परस्परा-प्रेमी, अ्रन्ध-विश्वासी, 
परिवर्तन-विमुख, भाग्य के क्रीत दास और पाप-पुण्य से सन्नस्त हे । इन सनृष्यों से 
क्राज भी श्रादि-मानव ही निवास करता है । वे सभ्य नही है, उनके वेश चाहे सभ्य 
क्यो न हो । किन्तु श्रव युग परिवर्तत समीप है क्योकि-. 
ललकार रहा जग को भौतिक विज्ञान श्राज, 
मानव को निर्मित करना होगा नव समाज 
विद्युत औ' वाष्प करेगें जन निर्माण काज, 
सामूहिक मगल हो समान 
अत: पन्‍त जी ग्रामो के जीवन के प्रति केवल बोंद्िक सहानभृति ही नहीं 
प्रदर्शित करते, 'विषण्ण-जीवन्मृत' सनुष्य को देखकर दया और करुणा से ही नही 
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भर जाते, बल्कि परिवर्तत की अ्रनिवार्यता की ओर भी इश्ञारा करते है, जिसके बिना 
उसमें पुनर्जोब्न नहीं उत्पन्न हो सकता। यद्यपि यह सच हूं कि इस “अहंकाम 
धसंत्रस्त', अन्ध-विदवासी', सानव (श्र्थात्‌ भारतीय किसान) को उसके खण्ड-खण्ड 
कमजोर रूप में देखना मध्यमवर्गी सनोवृति है, जिसके कारण पन्‍्त जी यह नही देख 
पाये कि श्राज जग को यदि “भौतिक विज्ञान ललकार रह हें जिसके कारण 
गयग-परिवर्तन' समीप है, तो यह 'भौतिक विज्ञान! बिना इस “विषण्ण जीवन्मृुत' मानव 
के सामहिक संघर्ष के 'युग-परिवर्तत' कर हो नहीं सकता । भ्रत' खण्ड-खण्ड, व्यक्ति 
रूप में यदि यह मानव कमजोर श्रौर श्रन्धविश्वासी हैँ तो समूह के रूप में वह क्रान्ति 
झौर मौलिक परिवर्तन की शक्तियों का ज्वालामुखी भी हे, श्रतः उसके सामूहिक 
संगठित अमल' के श्रन्दर जो शक्ति गर्भजात है उसे स्वीकार न करना इस मानव का 
उपहास-चित्र खीचना भी हो सकता हँं-- 
इन ग्रामो के निवासी कैसे ह--- 
उनन्‍्मद यौवन से उभर 
घटा-सी नव श्रसाढ की सुन्दर, 
एक ग्रास-युवती का चित्र हैे। कितनी क्रियाशील, योवन के सहज उत्साह से 
कितनी उललसित-चकित, हर काम में कितनी दत्तचित्त , किन्तु अपने यौवनोल्लास 
के कारण कितनी विरक्‍त ! उसका वह खल-खल हँसना, वह सहकना, लचकना, 
पन्तघट पर केलि करना, उसका वह योवन-उन्माद ! 
रे दो दित का उसका यौवन ' 


५ 2५ 
दुखो से पिस, दुदिन में घिस 
जजर हो जाता उसका तन ' 
शोर प्राम नारी ? वह वर्गे-तारियों की तरह न 'सुज्ञ हैँ, न 'सस्कृत', न 
उसके 'कपोल , “श्र, अधर', रगे हुए है श्र न उसके अंग 'सुरभित वासित' हु । न 
बह उनकी तरह “रज्ध प्रणर्या को कला में कुशल है, क्योकि सम्मोहन, विश्रम, अद्भ- 
भद्धिमा उसे श्राती ही नहीं । वहु तो सरल, अ्रबोध स्त्री है, जिसकी मासपेशियो में 
दृढ़ कोमलता भरी हुई है, जिसके श्रवयव सुगठित है, 'उरोज' “अइलथ' हें । उसमें न 
कृत्रिम रति को श्राकुलता हुँ न कल्पित सनोज उसके मन को उद्दीप्त करता रहता है । 
सच तो यह है कि-- 
वह स्नेह, णील, सेवा, ममता की मधुर मूर्ति 
यद्यपि चिर देन्य, अविद्या के तम से पीडित 
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कर रही मानवी के अभाव की 'आज पूर्ति 
अग्रजा नगरी की,--यह ग्राम बध्‌ निश्चित । 
पन्त ने क्यो इस ग्रास-तारी की इतनी प्रशसा को है ? क्योकि यद्यपि वह 
सुसस्कृत नही है; पर भ्रसानवी भी नही है, उसमें एक मानवी के गुण अभी मोजूद 
है, जिनको प्रकाश में लोकर एक श्रेष्ठ, भावी मानवी की जीवित प्रतिमा ढ ली जा 
सकती हैँ । 
कठपुतलें, गाँव के लड़के, “वह बुड़ढा' शौर 'वे आँखे कविताएँ यथार्थवादी- 
चित्रण की श्रेष्ठ नमूना है । इन कविताओ्रो में पन्‍त जी ने ग्रामीण जनो का जो चित्र 
खींचा हैं वह॒ एक लकौर की तरह पाठक के हृदय पर भी खिच जाता है । उन्हे 
भूलाया नहीं जा सकता। प्राम्य-युवती' और 'ग्राम-नारी' का चित्र हम देख चुके। 
गाँव के लडके' उनसे किसी मात्रा से अधिक सुखी नही हें। भावी-समाज के ये 
जीवित-स्तंभ, ये भू-धन किस प्रकार पंदा होते है, पाले-पोसे जाते है, उन्हें भावी- 
समाज का भार-वहन करने के लिए कंसी शिक्षा-दीक्षा मिलती है, इनका स्वरूप 
क्या है ? 
मिट्टी से भी मटमैले तन, 
अधफटे, कचेले, जीण वसन,- 
2५ >< 2५ 
कोई खण्डित कोई कुष्ठित 
कृश बाहु, पसलियाँ रेखाडित 
टहनी-सी टाँगे, बढा पेढ, 
टेढे-मेढे विकलाजडज़ घृरित ' 
हमारे वर्ग-सोन्दय्य-शास्त्री सानव की इस विक्ृत पौध को, अपने सोन्दर्य जग _ 
के इस श्रन्तजंगत्‌ को देखकर क्‍या सिहर नहीं उठते ” इन बालकों को देखकर 
जिनकी --- 
पशुश्रोग्सी भीत मूक चितवन 
प्राकृत स्फूरति से प्रेरित मन 
जो 
तृण तरुओओ-से उग-बढ, फर-गिर, 
यें ढोते जीवन-क्रम के क्षण ' 
पन्‍त जी के लिए उनकी यह दुदंशा श्रसह् है-- 
इन कीडो का भी मनृज बीज 
यह सोच हृदय उठता पसीज, 
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मानव प्रति मानव की विरक्ति 
उपजाती मन मे क्षोम खीज ' 

“वह बड़ढहा'---एक भिखारी का चित्र है ।इस “जीवन के बूढ़े पअऊजर' की सिकुड़ी 

चमडी चिसट गयी है, उसकी सूखी ठठरी से “उभरी ढीलो नसें जाल-सो” लिपटी हुई 
हें, मानो एक ठूंठ पेड़ से पतकरड में अ्रमरबेल चिपटी हो-- 


उसका लम्बा डील-डौल हैं, 
ह्टी कट्टी काठी चोडी 


इस खण्डहर मे बिजली-सी 
उन्‍्मत्त जवानी होगी दौडी। 


अपने बुढ़ापे में 'बेठ, टेक धरती पर साथा' वह सबको सलाम करता है, 
झपनी “मौन त्रस्त चितवन' से वह कातर बारी में श्रपना दु.ख कहता है । भूखा है, 
पैसे पाकर वह॒ घर चला जाता हैँ । पन्‍त जी के अ्रन्दर वह पेशाचिक छाया की तरह 
झपनी काली नतारकीय छाया छोड़ गया ! शायद दुःखों से उसमें सनुष्य मर गया हे ।॥ 

थे श्राँखें' एक विदग्ध-कल्पना की सृष्टि हे। बिना उन श्राँखों को देखे उनकी 
कल्पना नहीं की जा सकती । एक किसान है, जिसके लहराते खेत बेदखल हो गये हे, 
जिसका जवान बेटा कारकूनो की लाठी से मारा गया है, जिसका घर-द्वार महाजन ने 
कुर्क करा लिया है, जिसकी बिठिया दूध न पाने से भर गई है, जिसकी लक्ष्मी-सी 
पतोहू कोतवाल की नृद्ंसता के कारण कुए में डूबकर सर गई है--ये उसी किसान 
की श्राँखें हे, उनमें फितने दुःख और कितनी यातनाएँ समा चुकी हे ? 


अन्धकार की गुृहा सरीखी 

उन आँखों से डरता है मन 
भरा दूर तक उनमें दारुण 

देन्य दुख का नीरव रोदन !'! 
मानव के पाशव पीडन का 

देती वे निर्मम विज्ञापन ! 
फूट रहा उनमें गहरा आतक, 

क्षीभ,, झोषण, सहाय, अभ्रम 
डूब कालिमा में उनकी 

कपता मन उनमे मरघट का तम ! 
ग्रतस लेती दर्शक को वह 

दुर्शेय, दया की भूखी चितवन 
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भूल रहा उस छाया-पट मे 
युग-युग का जर्जर जन-जीवन ' 

ओर क्या वे आँखें अकेली हु ” भारत के सात लाख गाँवों में ऐसी करोड़ों 
आँखें! हमें मिलती हु जो एक-दूसरे के दारुण दु.ख की गहराई नापती रहती हे, 
उनकी यह गहराई, यह कालिसा, यह मरघट का तस हो उन्हे एक साथ बाहर 
निकलने, ऊपर उठने के लिए विचलित, प्रेरित, श्राकुल कर रहा है। 

'सन्ध्या के बाद' सें कवि ने गाँव के बनिये का चित्र खीचा (, जो दिन-रात 
मेहनत करके भी गरीब हे, दरिद्र है। वह बनिया श्रपनी दुरवस्था पर विचार करता 
है, सोचता है कि वह भो क्यो नहीं नगर के सेठो की तरह धनी बन जाता, महाजन 
बन जाता | क्‍या कारण है ? इस व्यवस्था में कौन-सा दोष है ? क्‍या कोई व्यवस्था 
ऐसी नहीं हो सकती जिसमें सभी सुखी हो, सभी काम्त करते हो, एक सामृहिक जीवन 
हो, कर्म और गुर के अनुसार वितरण हो, जन का जन शोषण न करते हो--पभ्रादि। 
इतने ही सें--- 

रट गया यह स्वप्न वणिक का 
आञायी जब बुढिया बेंचारी 
आ्राध पाव आटा लेने,-- 
लो, लाला ने फिर डण्डी मारी ! 

यह गाँव का बनिया अपने निसत सध्यस-बर्ग का कितना सच्चा प्रतिनिधि है ? 
उसके विचार कितने उदार, उसका कर्म कितना कृत्सित है, उसकी नैतिक-भित्ति 
कितनी डॉवाडोल है ? पन्‍्त जी ने इन पक्तियों में कितनी खूबी से एक समूचे वर्ग को 
सनोवृत्ति का व्यग-चित्र खींच दिया है ! 

ग्राम-जीवन के ये कुछ दृश्य है, लेकिन यह केवल उसका एक पहल है। यदि 
दुःख श्र देन्‍्य ही जीवन में हो तो झायद मनुष्य के लिए वह असहाय हो जाय। 
सदियो से दुःख और दरिद्रता, शोषण और पराधीनता-पग्रस्त ग्राम-निवासी किसान की 
रोढ़ श्रबतक दूठ गई होती, लेकिन नही, वह श्राज भी जीवन से चिपटा है, गिरता है, 
घसिदता है, उसके अद्भ-श्रद्भ छिल जाते है, रक्त-लाबव से उसकी श्राकृति बिगड़ गई 
है, लेकिन उसने जीवन का दण्ड अपने हाथ से नही छोड़ा | अ्रपनी यातना को सहाय 
बनाने के लिए उसने करुण-ऋन्‍दन-भरे जीवन में भी सनोरञ्जन के साधन जुटाये हे, 
नृत्य और सद्भीत ! श्रात्सा की क्षुधा शान्त करने के लिए ही तो नृत्य और सद्भीत 
कलाएं है, उत्कृष्ट कलाएँ हे ! ऐसी कलाएँ जो मनुष्य की कल्पना को सरस और 
फोसल बनाती हे, उसके कार्य में अ्रनुराग-रति उत्पन्त करतो हे । जीवन-भ्रम को 
मधुर बनाती हे और गझ्ात्मा को एक आध्यात्मिक-भोजन प्रदान करती है । लेकिन ये 
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कलाएँ श्राज गाँव के निरीह, संत्रत्त मानव की आत्मचेतना कुण्ठित करने, उसके 
जीवन-भार को सह्य बनाने का कार्य कर रही है । तो भी ग्राम्य-जीवन को वे प्रिय हुं 
क्योकि उनके प्रतिरिक्त उनके हृदय को सान्‍्त्वना प्रदान करने का कोई अन्य साधन नहीं, 
उनकी जीवन-रति को प्रकट करने का कोई अन्य माध्यम नही | पनन्‍त जी नें 'धोबियों 
का नुत्य'ं श्र “चमारो का नृत्य इन दो कविताओं में ग्रामोणो की इस कला का बड़ा 
सुन्दर और यथार्थ चित्रण किया है। “चमारो का नृत्य से यह भी स्पष्ट होता हे कि 
किस प्रक्तार व्यद्भ और विद्रप का सहारा लेकर शोषित किसान श्रपने शोषको के प्रति 
अपना प्रखर अ्रसन्‍्तोष प्रकट करते है, और किस प्रकार उनकी इस कला, श्रर्थात 
लोकगीत लोकनृत्य के भीतर क्रान्तिकारी कला का बीज सोजूद हैँ । इस कला में 
वर्गकला की तरह यथेष्ठ सोन्दर्यं, कोमल कल्पना या सौष्ठव नही, लेकिन उनके 
हुल्लड़-हुरदड़ में उनका मृत-जीवन एक बार फिर जाग उठता है । 'कहारो का रौद्र 
नृत्य' से नृत्य का वर्णन तो नही है, किन्तु उस नृत्य का कवि पर जो प्रभाव पड़ा 
उसका श्राभास हमे जरूर सिलता है। इस नृत्य में प्रकट होने वाली “जनमन की 
उच्छुल्भुल भ्राकाक्षा,, प्रखर-लालसा', “'जीवनोल्लास', उद्दाम-कासना' ने कवि पन्‍त को 
विच्ञारमर्त कर दिया--- 

वाद्यो के उन्मत्त घोष से, गायन स्वर से कम्पित 

जन इच्छा का गाढ चित्र कर हृदय-पटल पर श्रकित 

खोल गये ससार नया तुम मेरे मन मे, क्षण-भर 

जन सस्क्ृति का तिग्म स्फीत सौन्दर्य स्वप्न दिखलाकर 

युग-युग सत्याभामो से पीडित मेरा श्रन्तर 

जन-मानव गौरव पर विस्मित में भांवी चिन्तन पर ! 

पन्‍त जो जनता की इस कला को पतित, निकृष्ट और कलाहीत कहकर उसे 
उपेक्षा की दृष्टि से नही देखते, क्योकि वे जानते हे कि कला को यदि जीवित रहना 
है तो उसे वर्गों की सीमा तोड़कर सम्पुर्ण मानव-जाति को कला बनना पडेगा, उसे 
श्रपत्ती सकीरणं परिधि को हटाकर विस्तृत और विराद बनना होगा, और इस 
विस्तृत और विरा( के तत्त्व ग्रामीणों की इस निक्ृष्ट कला में निहित हें । इसी काररण 
पन्‍त जी 'कहारो का रोद्र नृत्य' देखकर “चिन्तन' मे डूब गए | 
इसके अ्रतिरिष्त, पन्‍त जी ने गाँव के प्राकृतिक चित्र भी खीचे है । 'ग्राम श्री 

'गड्जा, 'खिड़की से, 'रेखाचित्र', “दिवा स्वप्न, आ्रॉगन से', श्रादि कविताशओरों में हमें 
प्रकृति-चित्र मिलते हे, जो श्रपनी ग्रामीरय विशेषता के कारण पन्‍्त जी के पूर्व प्रकृति- 
वर्णानो से एकदस निराले हे। इससे कौन इन्कार कर सकता हुँ कि पन्‍्त जी प्रकृति 
बर्णन से श्रन्यतम है ? 
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प्राम-देवता' एक सुन्दर कविता है, इसमें ग्रामरूपी देवता के विकास का 
चित्रण है, प्राम-देवता जिसका बाह्य रूप श्रादि काल में कितना अभिराम' था, 'सोह 
मुक्‍ता कर जिसने मनुष्य को प्रकृति के श्रन्ध-प्रकोपो से उबारा था, वही प्राम-देवता 
सामन्त काल में 'रूढ़िधाम' बन गया, 'अस्थिर, परिवर्तत रहित, जीवन-संघषेरण से 
विरत, प्रगति-पथ का विराम !” और वरमान काल में तो यह ग्राम-देवता केवल नाम 
का ही देवता रह गया, पाखण्डी, श्राचरणहीन, पतित, श्रन्धविश्वासी । इसलिए--- 
हे ग्रामदेव, लो हृदय थाम, 
भ्रब॒ जन स्वातन्व्य युद्ध की जग में धूम-धाम 
उचद्यत जनगण यूग क्रान्ति के लिए बाँध लाम 
तुम रूढ रीति की खा अ्रफीम, लो चिर विराम ' 
इस प्रकार पन्‍त जी ने ग्राम-जीवन के सभो पहलओ्नो पर ब्रह्म चलाया हेँ। 
कोई अद्ध अछूता या मलिन नहीं रहा। यह दूसरी बात है कि हम इन श्रद्धो का 
उभार किसी भश्रन्य प्रकार से करना चाहे, या उनमे दूसरे रड्भो का प्रयोग करें। 
इसके अ्रतिरिकत ग्राम्या में 'युगवाणी की छाया भी हैं, 'सौन्दर्य-कला', 
आधुनिका, 'तारी, 'सजदूरनी के प्रति, न्द्व-प्रणया, 'उद्बोधन', “'वरणणी श्रादि 
कविताओो की भाववस्तु बोद्धिक है, उनमें इत विषयो पर कवि के वक्‍तव्य कविताबद्ध 
हैं । 'स्वीट पी के प्रति! एक सुन्दर लाक्षरिक कविता है, जिसमें 'कुलबधुओ्रो' या वर्ग 
नारियो की हृदयहीनता, कृत्रिमता और अ्न॒दारता के विरुद्ध कवि का व्यग्य छिपा है । 
'महात्सा जी के प्रति' और “बापु' दो कविताएं महात्मा गाधी के सम्बन्ध में 
हैं। इसमें सन्देह नही कि एक सम्राजवादी कवि भो महात्मा जी के व्यक्ष्तित्व की उपेक्षा 
नहीं कर सकता । महात्मा जी एक महान व्यक्ति है । हमारे रएट्रीय जीवन पर 
उनकी छाप स्पष्ट अकित हैँ। पन्‍त जी ने भी उनके इस महान्‌ व्यक्तित्व को 
श्रद्धाउजलि अ्रपित की है, लेकिन श्रपनी श्रभिनव दृष्टि से, महात्मा जी के कार्ये का 
मुल्य श्रॉफककर-- 
निर्वाशोन्मुख आदशों के अन्तिम दीप शिखोदय ' 
गत आदशों का गअ्रभिभव ही मानव आत्मा की जय, 
प्रत पराजय आज तुम्हारी जय से चिर लोकोज्वल ' 
श्रन्त में हम राष्ट्रीय गीतो पर विचार करेंगे। 'भारतमाता' में भारतभाता 
का चित्र अंकित किया गया है। “वन्दे मातरम्‌' में हमें भारतमाता के एक स्वरूप का 
चित्र मिलता है, उसके 'सुजलामू, सुफलाम्‌, सुखदाम्‌ स्वरूप, उसकी 'बहुबल धाररीम्‌' 
/रिपुदल वारिरीम्‌, अ्रतुलशक्ति का परिचय मिलता है । लेकिन पन्‍त की ऋत्पना की 
भारतमाता एक मनोरथ सिद्ध आदशे को वन्‍न्दनीय प्रतिमा नही है, जिसकी वर्तमान 
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से कोई सज्भति न हो। पन्‍त की 'भारतमाता' वास्तविक भारत की साता है, वर्ग- 
माता नही । वह उन तीस करोड़ भारतीयों की माता हूं, जिन्हें हम किसान-मजदूर 
कहते है, जो ग्रामो मे निवास करते हे, जो पीड़ित श्र शोषित हैं । पन्‍त की भारत- 
माता भी उन्ही की तरह निर्धन और पीडित है, उन्ही की तरह ग्रामबासिनी है-- 
वहु सच्ची भारतमाता की मूत्ति है। ह 
भारत माता 
ग्रामवासिनी ' 


इस भारतमाता का 'धल-भरा मेला-सा श्यामल श्रव्चल' खेतो में फैला हुआ 
है, 'गड्भा-जमुना में! उसका 'आ्रॉसुजल' भरा हुआ है, वह “मिट्टी की प्रतिमा के सदृश 
“उदासिनी' है । उसकी चितवन नत है, जिससे देन्य भरा ६, 'अ्रधरो' में 'चिर नीरव 
रोदन' है, उसका मन “युग-युग के तस से विषण्ण् हो रहा है, श्राज वहु अपने ही 
घर में 'प्रवासिनी' बनी हुई है। उसकी तीस कोटि सन्‍्तान नग्न-तन, श्रर्धक्षुधित, 
निरस्त्र है मृढ, श्रशिक्षित और निर्धन है, उसका मस्तक नत है। यह प्रवासिनी भाँ 
भ्राज तरतल की निवासिनी बनी हुई है ! 
उसकी धन-सम्पदा विदेशियों के पैरो के नोचे कुचली जा रहो है, उसका 
सहिष्णु मन धरती की तरह कुठित हो रद्दा है, उसके ऋन्दन-कम्पित श्रधरों पर मौन 
हास्य है। जो पूर्णिमा के चन्द्र की तरह हास्यम्यी थी वह श्राज *राहुप्रसित' है ! 
जो कभी गीता-प्रकाशिनी थी, वह श्राज ज्ञान मूढ हे | 
लेकिन उसका तप-संयम श्राज सफल हो रहा है, श्रहिसा का सुधोपम स्तन्य 
विलाकर वह श्राज जनसन का भय निवारण कर रह है, भव के तम का अ्रपत 
दूर कर रही है ! 
वह जगजननी 
जीवन विकासिनी ! 


पन्‍त जी का 'राष्ट्रगान भी एक नयी चीज है, कवीन्द्र रवीनस्द्र के 'जन गन 
मंगलदायक “जय है, भारत भाग्य विधाता', के समान ही श्रेष्ठ राष्ट्रगान है । पन्‍्त 
का राष्ट्रगान वास्तव में भारत की स्वातन्त्य-सघर्ष निरत दोषित जनता का सामहिक 
गान है। यद्ञपि भाषा क्लिष्ट है, जेसी “वन्दे सातरम' में है परन्तु उसके अन्दर छिपी 
भारत की कल्पना अत्यन्त भव्य हे। पन्‍त की कल्पना का भारत उन उच्च वर्गों का 
भारत नहीं है जो राष्ट्रनीति के संचालक हे, वरन जनता का भारत है--उस जनता 
का भारत-जो जाप्रत एवं वर्ग-चेतना से संघर्ष-प्रिय हैं। उसकी बन्दना करने वाले भी 
भारत के अमजीदो सुत ही है । तभौ-- 
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जन भारत हे 
जाग्रत भारत हे 
कोटि-कोटि हम श्रमजीवी सुत 
सभश्रम युत नत हें ' 
इस जन-भारत का “इन्द्र चाप सता तिरद्धा भण्डा है, तो श्रमजीबियों का 
रक्त ध्वज भी उस पर फहराता है ।॥ इन दोनों ऋण्डो में कोई बिरोध नहीं है क्योकि 
वे दोनो भारतीय जनता को प्राकांक्षाश्रों के प्रतीक हे । 
इस राष्ट्रगान हारा भारतीय जनता की अ्रपनी झ्राकाक्षाओ को अ्रभिव्यक्त 
करने वाली ध्वनि मुखरित हो उठती है-- 
जाति धर्म मत, वर्ग श्रेरि! शत 
रीति नीति गत है 
मानवता हैं सकल समागत 
जन मन परिणात हे 
वर्ग मुक्त हम श्रसिक कुंषक जन 
चिर शरणागत हे 
जन भारत हें 
जाग्नत भारत हें 
इस राष्ट्रगान का एक-एक शब्द सांकेतिक है, और भ्रव तक हमारे विचारकों 
ने स्वतन्त्र भारत की जितनी भी कल्पनाएँ की हे, उन सबसे ज़्यादा जन-हितकारी 
श्रादर्शपुर्ण कल्पना पन्‍्त के राष्ट्रगान में हमें मिलती हे । 
ग्राम्या पन्‍त जी की अ्रनुपम्॒ कृति है । 
है --मार्चे १६३६ 
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“रामेइवर शुक्ल 'श्रअ्चल' नवीन हिन्दी काव्य का ऋरन्तिदृत हैं। मे उसे 
क्रान्ति का स्रृष्टा भी कह सकता हूँ, यदि ख्रष्ठा शब्द से केवल सुजनकर्ता का 
ग्राइय हो । 

“क्रान्ति उसने की है. छायावाद की मानवीय किन्तु श्रशरीरी सौन्दर्य-कल्पना 
के स्थान पर भ्रपती सांसल कृतियों दवारा। * इस ऋन्‍्तिदृत का सन्देश है तृष्णा, 
लालसता, प्यास | तष्णा सौन्दर्य की, लालसा रूप की, प्यास प्रेम की । सोन्दर्य नारी 
का, रूप व्यक्त, प्रेम-विनाशी श्रथवा जो विनष्ट हो चुका हे । पूछा जा सकता है कि 
क्या यह कोई नया क्रान्तिकारी सन्देश है ?/--नन्‍्दढुलारे वाजपेयी (अ्रपराजिता 
की भूमिका में) 

श्री नन्‍्दढुलारे वाजपेयी ने जिस प्रइन की पाठकों से आशा की हुँ उसका उत्तर 
वे झ्रपनी भूमिका के पहने वाक्य में ही दे चुके हे । उसी को उन्होने हिन्दी काव्य की 
परस्परा के ऋरम-विकास की विशद व्याख्या करके तकं-सगत साबित करने की कोशिश 
की है । भ्रर्थात्‌ यह दिखाया है कि छायावाद की श्रशरीरी भावताशो को स्वाभाविक 
प्रतिक्रिया के रूप में ही अ्रज्चल की कविता मे स्थूल की तृष्णा श्रोर लालसा जागरित 
हुई है । यह एक नैर्सागक विकास हे श्रोर इसी कारण क्रान्तिकारी है । 

श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के तकों से पाठकों को भ्रवगत करने की आवश्यकता 
इसलिए पडी कि वाजपेयी जी ही हिन्दी के पहले अधिकारी श्रालोचक हे जिन्होंने 
्रम्चल की कविताश्रो को न केवल सहानुभूति प्रदान की, जब कि उनके हो शब्दों मे 
“इस विद्रोही के 'गदले गीत' भ्ररुचिकर हो रहे थे”, बल्कि इस तथ्य का अन्वेषण भी 
किया कि भ्रम्चल की कविता में ऋन्ति का सन्देश है, श्रोर श्र्चल क्रान्ति का 
श्रग्रदृत है । अपराजिता' से पूरे 'मधूलिक प्रकाशित हुई थी, श्रौर उसके भूमिका- 
लेखक श्री विनयमोहन दार्मा ने 'अ्रझ्चल' की कविता के क्रान्ति-तत््व की ओर कहां 
संकेत नही किया; उन्‍होंने केवल इतना ही स्वीकार किया कि “भ्रज्चल की कविता 
में यदि एक शोर यौवन का प्रचण्ड, निबंन्ध प्रवाह है तो दूसरी श्रोर हे श्रनुभूति की 
विचारोत्तेजक आँधी ४ लेकिन वाजपेयी जी ने जब भ्रझ्चल की कविता में क्रान्ति-तत्त्व 
की अ्रवस्थिति स्वीकार की तो नये श्रालोचको, विशेषकर प्रगतिवादी शालोचको के लिए 
मार्ग साफ हो गया और वे भ्रपनी भ्रालोचनाश्नों में वाजपेयी जी से भी श्रागे बढ़ गये | 
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क्योकि जो कुछ भी हो, वाजपेयी जी ने श्रपनी व्याख्या में यह स्पष्ट करदिया था कि 
'झरज्चल' की कविता का कान्ति-तत्त्व हिन्दी-कविता में प्रभिव्यक्त भावनाश्रों के क्रम विकास 
के तक से ही निरूपित है । वास्तव में क्रान्ति क्या है, दाशेनिक अ्रथवा सामाजिक दृष्टि 
से क्रान्ति की भावना क्‍या है, और क्या 'झ्रठ्चल' को कविता उन भावनाओं का प्रति- 
निधित्व करती है, इन मापदंडो से उन्होंने जाँच नहीं को थी। कदाचित वाजपेयी जो 
इन कसौठियो पर अ्रअझ्चल की कविता को जाँचना भी नही चाहते थे । श्रतः हिन्दी- 
कविता के विकास-क्रम के चौखटे के श्रग्दर रखकर ही उन्होने श्रज्चल को ऋन्‍्ति का 
शग्रदूत कहा था। लेकिन वाजपेयी जी ने यदि हिन्दी काव्य-परम्परा द्वारा निरूपित 
सीमाओं में बाँधकर तृष्णा, लालसा, प्यास की प्रतिक्रिया को ऋान्‍्तिकारी कहा था, तो 
नये आलोचक इन सीमाओं का विचार न करके केवल “क्रान्तिकारी' दाब्द से प्रभावित 
हो गये और वे झञ्चल की कविता के साथ “क्रान्ति! दब्द का प्रयोग उन श्रर्थों में करने 
लगे जिन श्रथों में उसका प्रयोग समाज-श्ाप्त्र मे श्रथवा आमतौर पर राजनीति में 
किया जाता हैं। परन्तु समाज-शास्त्र या राजनीति में ऋरान्ति का श्रर्थ समाज में बहुत 
व्यापक और बुनियादी परिवर्ततों का सूचक होता हे श्लर श्रज्चल की कविता क्‍या 
वास्तव में इत परिवरतंनों की श्रावह्यकता के प्रति सचेन है, यदि है तो कहाँ तक 
और केसे है, इस दृष्टि से झ्रालोचको ने जाँच नहीं की । परिणाम यह हुआ्रा कि 
यद्यपि श्रव्चल की कविता की प्रशंसा में प्रन्य किसी प्रतिभावान तरुण कवि की श्रपेक्षा 
भ्रधिक लिखा गया है, किन्तु श्राज भी “इस विद्रोही कबि के 'गदले गीत' अ्ररुचिकर है।” 
और, स्वय श्रऊ्चल इस बात को जानते है । कारण स्पष्ट हैं कि झ्रालोचको ने श्रञ्चल 
के काव्य के विकास-कम को स्पष्ठ रूप से समझने की चेष्ठा नहीं की श्रोर न 
उनके काव्य की श्रपेक्षा में ऋन्ति-तत््व की जाँच ही की । फलत* पाठको की स्मृति में 
'मधूलिका और “अपराजिता' के भ्रड्चल की अभिव्यक्तियाँ ही प्रबल हो उठती है, 
शौर 'किरणवेला' या उसके बाद की कविताश्रों के नये घम्नाव दृष्टि से ओकल हो 
जाते है । और, जब प्रशंसक भ्रालोचक नयी कविताओो की कुछ पक्तियों के श्राधार 
पर प्रछचल को क्रान्ति का श्रग्दृत या ऋन्ति का ख्रष्टा कहते हे, ओर श्रज्चल की 
काव्यधारा की श्रभिव्यक्तियो का श्रस्तित्व भी नहीं स्वीकार करते, ठंब य्राठको के 
हृदय में यह बात नहीं उतरती। भ्री तन्ददुलारे बाजपेय। ने, काव्य-परम्परा की 
सीमाओं के श्रन्दर बाँधकर ही सह, अ्रअचल के तृष्णा, लालसा भ्रौर प्यास के भ्रादशें 
को साम्राजिक दृष्टिकोण से न जॉाचकर जो स्वीकृति प्रदान की श्लौर उससे त्कहीन 
प्रशसा की जो परिपाटी चल पडी, उसने भ्रअ>्चल की काव्य-प्रतिभा के विकास का 
गहरा धवक्‍का पहुँचाया, और उन्हे श्रपने काव्य की कलागत त्रुटियो और दृष्टिकोण की 
स॒कोर्शताश्रो के प्रति बेखबर कर दिया। इससे हानि अधिक हुई लाभ कम, क्योकि 
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यदि झ्रझचल की कविता के विकास-क्रम को देखा जाय तो यह ज्ञात होता है कि उनमें 
चेतना का विकास श्रभा एकांगी ही हुआ है। वे एक दिशा में तो काफी श्रागे बढ़े हे, 
लेकिन दूसरी दिज्ञाश्रो में वे श्रपती पहली जगह पर ही हे, श्लोर इससे पाठकों के हुदय 
का हन्द्र दूर नही हो पा रहा। श्रालोचक जो कहते हे पाठक उस पर विश्वास नहीं 
कर पाते । प्रालोचको को इस विषम परिस्थिति को समभने की चेष्ठा करनी चहिए, 
ताकि उनके वक्तव्य ऐसे न हो जो कवि को भी भ्रम में रखे श्रोर पाठकों को भी और 
कवि का विकास ही रोक दें। 

- वाजपेयी जी का यह कथन सत्य है कि भ्रझ्चल अ्रभी सामग में हु। इस कारण 
और भी श्रालोचको को उन्हे सिद्धि-प्राप्त कवि के रूप में पेश कर उनके श्रागे बढ़ते 
क़दमों को रुक जाने की प्रेरणणा नही देनी चाहिए। 

प्रझ्चल के तीन कविता-सग्रह अभी तक प्रकाशित हुए हे, जिनका 
उल्लेख प्रारम्भ में ही हो चका है। उनकी सारी कविताएँ पढ़ जाने के बाद तीन 
प्रइल उठते ह--नारी के प्रति श्रझ्च्ल का दृष्टिकोण क्‍या है ? उनके काव्य में 
भावनाओ्रो की गहराई, अभिव्यक्ति की परिष्ठकृति कितनी है ? और उनमें फाव्य-गत 
सोन्दर्य कंसा है ” पहले दो प्रश्न श्रञअ्चल के विरोधी और समर्थक श्रालोचकों के 
कथनो से भी प्रेरित हे, इसमें सन्देह नहीं | लेकिन उनकी व्याख्या श्रऊुचल के काव्य 
से ही सम्बन्ध रखती है। 

नारी के प्रति ँग्र्चल का :ष्टिकोरप क्‍या है ” नारी के प्रति इसलिए कि 
उनको श्रधिकाश कविताओं में नारी को लक्ष्य करके ही तष्णा, लालसा, प्यास का 
झादश निरूपित हा है। छायावाद की भ्रशरीरी भावनागो के प्रति उनकी अ्रतिक्रया 
नारी के प्रति उनके दृष्टिकोण के रूप में ही सब से पहले व्यक्त हुई | इस दृष्टिकोश 
की जाँच श्री नन्ददलारे वाजपेयी की तरह काव्प-परम्परा के ऋ्म-विकास को दृष्टि 
से ही करना त्रुटिपुर्ण है, क्योकि इस तरह केवल इतना ही साबित किया जा सकता 
है कि यह दृष्टिकोश एक प्रतिक्रिया है और इसमें नवीनता है । नारी के प्रति काव्य 
में एक नये दृष्टिकोश की स्थिति को स्वीकृति प्रदान करने के अ्रतिरिक्त वाजपेयी जी 
को प्रणाली से अ्रधिक प्रकाश नही पड सकता था। परन्तु नारी एक सामाजिक प्राणी 
है, भर उसके प्रति कोई भी दृष्टिकोण कतिपथ साम्ताजिक सम्बन्धों का निर्देष करेगा 
और ये सामाजिक सम्बन्ध कहाँ तक उचित-प्ररुचित है, सामाजिक विकास में अवरोधक 
या सहायक हे, इसकी जाँच किये बिना निर्णय नहीं किया जा सकता कि कोई 
दृष्टिकोण क्रान्तिकारी हैं श्रथवा नही । श्रझ्चल के पाठक श्रपने रूढ़ संस्कारो की 
चेतना से उनके नारी के प्रति दृष्टिकोण की जाँच करते हें, भ्रौर उसे भ्रनुच्तित मानते 
हे, जब कि उनके प्रदासक झ्ालोचक श्रत्यन्त सकुचित मापदंड का प्रयोग फरके इस 


मधूलिका, अपराजिता और किरणवेता २११ 


प्रघन को टाल देना हु! उचित समभते रहे है । घ्रतः यह विरोधी परिस्थिति है। वाजपेयी 
जी ने श्रपतती भूमिका में एक जगह संकेत किया है कि 'यौवन सुलभ सौन्दर्य की लालसा 
जहाँ वह सौन्दर्य तक ही सीमित है, भोग नही है। यदि उसमें पर्याप्त निस्सगता है तो बहु 
काव्य का श्राभवरण ही है । भागे उन्होने कहा कि सस्ती श्रतेतिक उत्तेजना वस्तुवादी (? ) 
साहित्य का' दूषरप है । इन द। कसोटियों पर उन्होंने श्रज्चल की कविता को जाँचते 
की कोशिश नहों की, उन्होने भी इसे ठाल दिया है। बसे भी भाग और “अनतिक' 
की व्याख्या नहीं की है, और इन कसोदियो की सत्यता के बारे में बृहत का गृझुजा- 
इश रह जाती है। भ्रत. नारी के प्रति भ्रज्चल के दृष्टिकोश को जाँचने में आलोचंको 
नें जो हिचकिचाहट दिखाई है, उससे श्रनेंऊ कठिनाइयाँ पेंदा हो गई हे । 

“हुंस'ं को एक टिप्पणी में सते घहु स्वीकार किया था कि भ्रभी तक नारी के 
प्रति श्र>चल का दृष्टिकोश अपसानजनक रहा है । कई मित्रो ने रोषपूर्ण पत्र लिखे 
कि शायद सेरा सिर फिर गया हे जो में प्रतिक्रिपावादियों के साथ समझोता कर 
रहा हैं, या कम-से-कम्त उन्हे ग्रअ्चल की कदु आ्रलोचना करने का प्रोत्साहन दे रहा 
हें । स्वयं अ्रझ्चल को सेरा कथन कदु लगा। लेकिन निष्पक्ष श्रालोचना का वातावरण 
यह नही है, श्रोर इसी दूषित बातावररण ने श्रअ्चल की प्रगति को बहुत कुछ रोका 
है । 'अ्रपम्तानजनक ' के स्थान पर यदि “सकीरो' लिखता तो कदाचित्‌ किसी को 
आपत्ति न होती । भ्रतः तारी के प्रति श्र्चल के दृष्टिकोण को जाँचना श्रावश्यक है । 

वाजपेयी जी ने भूमिका में लिखा है, *स्त्री पर्दे की वस्तु था छायात्मक भाव- 
संकेतों की पात्रो न रहकर साप्ताजिक प्रार्ती के रूप में प्रतिष्ठा पा रही हे, यह 
अ्ररचल के काव्य से सुस्पष्ट हो जाता है. * _ अड्चल के काव्य की नारी क्‍या 
वास्तव से सामाजिक प्राणी है ? 'मधुलिका' और 'अपराजिता' की सभो कविताश्रों 
में मारी के साथ श्रह्चल ने जिस सामाजिक सम्बन्ध की कल्पना को हुँ वह केवल 
यौन-सम्बन्ध हे । 

एक पल के ही दरस में अग उठी तुष्णा प्रबर में 
जल रहा परितप्त अड्ो में पिपासाकुल पुजारी 
--(अन्तर्गीत मधूलिका) 
'सधुलिका' की श्रधिकाश कविताओं में उद्दीपत का एक ही बातावरण रहता 
है, प्रकृति भी निर्बंध यौन-सम्बन्ध का विराट भ्रायोजन हू : 
केलि-कलानत नव लतिकाएँ लिपट-लिपट तदु-तरु से 
रभस-विभासित-आ्रात्मशिथिल-सी विकल हुई रति-सुख से 
--(मधु का पापी मधूलिका) 
झौर इस 'इन्द्रजाल! के कारण निर्बंध पिपासा छिपाये छिपती ही नहीं-- 
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कौन जलाता रन्ध्र रन्ध्र में उच्छल रति-गति रस की, 
ग्रभी नही सतोष श्रभी तो अमित पिपासा बाकी, 
शौर इस श्रनियन्त्रित तृष्णा का परिणाम हु कि कवि बलात्कार के लिए भौ 
तत्पर हो जाता है : 
प्राज सोहाग हरे किसका लूट किसका यौवन, 
किस परदेसी को बन्दी कर सफल करूँ यह वेदन ? 
कि “--(भ्राज तो : मधूलिका) 
झौर मिलन-वेला में तो प्यास ब॒भती ही नहीं-- 
शभ्रभी बहुत बेहोश-शिथिल होना, सुध-बुध खोना है ! 
प्रे, अभी तो उस भअ्रनन्त प्रालिज्भन में सोना है |! 
-- (मेरे भोले साकी . मधूलिका) 
इस प्रकार मधुलिका में तृष्णा, लालसा और प्यास का आदरशों स्त्री के साथ 
केवल अ्रनियंत्रित, निबंध यौन-पम्बन्ध स्थापित करने का श्रादर्श है। कवि के किसी 
झन्य कार्य-व्यापार में वह सहयोग-श्रसहयोग करतो नही दीखती । यहाँ तक कि 
सधूलिका की श्रन्तिम कविता आज मरण की श्रोर' में जब कवि सघर्ष या क्रान्ति की 
शोर बढते “भूखें-प्यासे! लोगो का चित्र खींचता है तो उस चित्र में भी भूखे पेट को 
भरने के लिए स्त्री भ्रपने रूप का व्यापार ही करती हू, श्रपना पेट भरने का उसके 
पास और कोई सामाजिक साधन नही है; स्त्री के ऊपर समाज यदि भ्रत्याचार 
करता हुँ तो वह भी अ्रनियत्रित यौन-सम्बन्ध का ही ऋष करके । 
अपराजिता' में नारी के प्रति श्रल्चल का दृष्टिकोण किचित परिष्कृत रूप 
में वही हे जो 'मधुलिका' में हे। प्रेमी और ग्राहक दोनो स्त्री के साथ योत-सम्बन्ध 
ही स्थापित करते है, स्त्री दोनो के लिए केवल योनि-मात्र ही है। प्रेम-मिलन में 
भ्रथवा भ्रत्याचार की चक्की में, दोनों स्थितियों में पडकर उसे पुरुष की तृष्णा ही 
बुभानी पडती हैँ। यहाँ तक कि प्रेमी भी उसके साथ श्रन्य किसी प्रकार का सामाजिक 
सम्बन्ध नहीं स्थापित करना चाहता। यह दृष्टिकोण प्कीरणों तो है ही, श्रपमानजनक 
भी है । यदि किसी संञ्रात, शिक्षित, नये स्वतन्त्र विचारों की महिला से पूछा जाय 
तो वह भी पुरुष के साथ केवल भ्रनियत्रित योन-सम्बन्ध ही स्थापित करना न चाहेगोी, 
श्रोर ऐसा किया जाना उप्ते अपने नारीत्व का शअ्रपम्तान लगेगा, क्योकि सारी एक 
सामाजिक प्रारणी हे, और पुरुष के साथ उसके सुख-दु.ख, उत्थान-पतन श्रौर संघर्ष 
में कन्धे से कन्धा मिलाकर चलना चाहती है । श्राज यदि तवारी परतन्त्र हे, तो केबल 
योन-स्वालन्ब्य देने से उसे स्वतन्त्र नहीं किया जा सकता । 
'किरणुवेला में भी नारी के प्रति श्रृ्चल का दृष्टिकोण मूलतः वही है 
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जो पहले था। इसे उन्होंने स्वयं श्रपने प्रावक्रथन 'मे--श्रत्र॒ तक में स्वीकार किया 
है--/जहाँ में बहक गया हूँ वहाँ मेरी दुर्बलता हे--जीवन के क्षयी रोमांस के प्रति 
अवांछनीय श्रासक्ति है ।' एक प्रतिष्ठित कवि के मुख से निकले ये शब्द महत्त्व 
रखते हे । क्योक्ति, कवि अपने प्रशंसक श्रालोचको की अपेक्षा अधिक ईमानदारी से 
अ्रपनी ज़िम्मेदारी को महसूस करने लगा है। उत पाठको को भी जो श्रन्य रूढ 
कारणों से श्रज्वबल की कविता को अदचिकर मानते हे, कवि के इस वक्‍तव्य पर 
जिचार करना चाहिए। कवि स्व4 अपने पुराने दृष्टिकोण को श्रतुचित मानने लगा 
है, और यह साधारण बात नही है। ग्रभी कवि उस दृष्टिकोण को पूरों तरह बदल 
पाया है या नहीं, यह बात महत्त्वपर्ण नहीं है, क्योकि हम जानते हे कि श्रभो तक 
वह इसमें सफल नहीं हुआ है लेकिन वह प्रयत्नशील है, इस बात को भूल जाता कवि 
के साथ श्रन्याय करना है। 
यह 'क्षयी रोमांस' जिसके प्रति अज्चल ने सकेत किया है, छायावाद की ही 
विकृति है । छायाबाद मे यदि अशरीरी भावनाओ्रो द्वारा श्राध्यात्मिक आधार देकर 
प्रेमाभिव्यक्ति की गई थी, और अ्रचल के काव्य में स्थूल इन्द्रियता के रूप में, तो 
इससे दोनो में कोई मौलिक भेद नही हो जाता । छायावाद की प्रशरीरी भावनाएँ भी 
अ्रसन्‍्तोष को व्यक्त करती है, श्रन्यथा सामाजिक प्रतिबन्धो को स्वीकार कर भाव- 
नाओ्रो मे जीवन की वास्तविकता से भागने का उपक्रम न होता । मानसिक विश्यवुखलता 
इसका परिणाम है। श्रूचल का भअ्रसन्‍्तोष सामाजिक प्रतिबन्धो श्रोर ज़िस्मेदारियों 
को ठुकराकर व्यक्त होता है । सामाजिक विश्वुखलता या भ्रराजकृता इसका परिणास 
हैं । वर्तमान सामाजिक विषमताश्रों और प्रतिबन्धो के प्रति विद्रोह की भ्यूखला के ये 
दो छोर हे, श्यृंखला एक ही है । श्रतएव नारी के प्रति अञचल का अ्रब तक का दृष्दि- 
कोर किसो नये ऋ्रान्तिकारी सन्देश की घोषणा नहीं करता। “किरखबेला में इस 
क्षयी रोमास' की श्रन्तिम विकृति भी देखने में श्राती है । नारी यहाँ प्रब वर्ग-समाज 
की प्राणी भी है, सज्ञद्रित या भिखारिन ! श्रौर झोषण्ण श्रोर दोहन के बीच पली 
इस तारी के जननी-रूप को कवि घुणा की दृष्टि से देखता हे, उसकी बेडोल आकृति 
उसे और भी भह्दी लगती है, क्योकि उन्मुक्त रोसास को कल्पना की नारी सदेव 
भ्रप्सरा-जेसी सुन्दर और योवन-मदमाती होती थी। इसी कारण गरभिर्ी स्त्री के 
ये चित्र : 
पेट में भरा एक दूसरा मांस पिड हड्डियों का निचोड | 
या 
उलटा ढेंगा है अति पीडक भुकावन 
काल का कठोर भरत्याचार देखो इसकी कमर में: 


श्श४- .. साहित्याजुशीलन- 


नारी की दुर्गति करने वाले समाज के शोषकों की श्रअचल ने इस कविता में 
भर्त्सना की है, लेकिन नारी के मातृत्व के प्रति घृणा भी दिखाई है। और यह “क्षयी 
रोमांस' की विक्ृति है जो स्त्री-पुरुष के बोच केवल योन-सम्बन्ध को ही स्वीकार 
करता है । 

नई कविताओं में तारी के प्रति श्रअ्चल का दृष्टिकोण बंदला है, यद्यपि 
पुराना दृष्टिकोग्ग पीछा करता है । 

'किरण-बेला में श्राकर भ्रश्वल की कविता में एक नये दृष्टिकोण की 
सूचना मिलती है, और यह्‌ दृष्टिकोण प्रगतिवाद का ह॑ जिस पर साक्सेवाद का 
प्रभाव है । लेकिन जब तक जीवन के प्रति समूचा दृष्टिकोण न बदल जाय तब तक 
उसमें प्रौदता नही भ्रा पाती । श्रश्चल की “किरणवेला' को कविताओ्रो से भी यह 
स्पष्ट हैं। 'क्षपी रोमास' की स्मृृतियाँ तो प्रबल हो हो उठती हू, वर्गे-सघर्ष की चेतना 
पा जाने पर भी क्रान्ति श्रोर जीवन के प्रति कवि का दृष्टिकोण एक रोमांटिक ऋंति- 
कारो का ही रहता है । इसी कारण 'सर्वहारा' झौर 'शोषिता' के प्रति श्रपनी सहा- 
नभूति व्यक्त करके भी कवि श्रकेला है, व्यप्न हे, मगर 'मरण त्यौहार” नही श्राता। 

“किरणवेला' के बाद की कविताओं में अभ्रऊचल श्रपने दृष्टिकोण को अ्रधिक 
व्यापक बनाते जा रहे है । 

श्रब हम संक्षेप में श्रअ्चल के काव्य के कलागत सौन्दर्य पर विचार करेंगे। 
भावनाओशो को व्यापकता, तीन्नता और गहराई कविता मे श्रपेक्षाकतर॒ अधिक स्थायी 
सौन्दर्य की सृष्टि करती है। “'मधूलिका और “अपराजिता' की कविताएं सीमित 
दृष्टिकोख के कारण भावनाओ के सकुचित चौखटे से ही समा जाती है। श्रधिकाश 
कविताएँ शब्दों के परिवर्तन के साथ श्रपने को दुहराती हू - प्रारम्भ में प्रकृति द्वारा 
नियोजित उद्दीपनो का जसघट, उसके उपरान्त कवि के मानस में विरह-वेदना की टीस 
का उठना और तृष्णा और लालसा का उम्ड पडना। यह वस्तु (007/6॥४) 
किरणवेला तक की कविताश्रो मे बार-बार सामने श्राती है, और इसी कारण 'अन्त- 
गीतो' की भरमार हूँ। कारण, नारी के साथ केवल योन-सम्बन्ध की कल्पना है, और 
यह यौन-सम्बन्ध विशेष उद्दीपन द्वारा ही व्यक्त और सुलभ होता है। 'किरणवेला' 
में यदि अ्रठचल की प्रतिभा नये सांग पर न सुडती तो कदाचित्‌ श्रपने को बार बार 
दुषरराकर शुष्क हो जाती। इस कारण व्यापक दुष्ठिकोण का श्रभाव यदि पहली 
दो काव्य-पुस्तको में खटकता है, तो 'किरणवेला' में आकर नये सीमांत नज्ञर श्राते 
हैं, और एकरसता दूठती है । परन्तु श्रभी इन नये सीमातो की परिधि-रेखाओ्ो को 
झोर भी विस्तार देने की श्रावश्यकता है, श्रमुभव की गहराई श्रौर व्यापकता द्वारा । 

कविता का सबसे बड़ा गुण है सक्षेपण हारा भावनाओ्रो को अभिव्यक्ति । 
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बिना इसके, कविता के भावात्मक प्रभाव शिथिल और विश्यृंखल हो जाते हे । श्रअचल 
की कविता में ऐसा परिमार्जन अभी तक दिखाई नहीं पड़ रहा। यही कारण हे कि 
इतनी प्रतिभा का कब होते हुए भो उनकी कविताएँ किसी कोटि के पाठकों की 
जुबान पर नही चढ़ पाती, श्र्थात्‌ उनका सगीत, उनकी शब्द-ध्वनि सक्षेपित भावात्मक 
प्रभावों द्वारा सगठित नही होती कि अ्रनायास ही पाठकों के कानों में गुंन उठे और 
पक्तियाँ या कविताएँ स्मृति में घर बनालें। भ्रहचल स्वय इस त्रुढि का प्रनुभव करने 
लगे हे, यह उनके भावी विकास के लिए शुभ लक्षण है। शब्द योजना और भ.वा- 
भिव्यक्त प्रभावपुर्णा और प्रसादगुणयुक्त होने से ही काव्य का सौन्दर्य बढ़ता हे, 
झ्र5चल श्रब॒ तक इस ओर श्रधिक सचेष्ठ नहों रहे। परन्तु श्रम्चल विकास-पथ पर 
है, भ्रभी उनकी यात्रा का श्रारम्भ ही है, अ्रतः प्रारम्भिक अ्ुटियों का सार्जन उनके 
विकास को अधिक गति ही प्रदान करेगा | 
“मई १६४२ 


२१ 
प्रात-प्रदीप ओर ऊर्मियों 


प्राधुनिक हिन्दी कवि की श्रपनी प्रनेक श्रक्षमताएँ है । अ्रपनी प्रतिभा के 
विकास के लिए उसे जो सामाजिक परिवेदश्ञ मिला है वह किसी भी प्रकार उसके प्रति, 
उसकी कला के प्रति सहृदय नहीं हुँ ॥ इसी कारण श्रधिकाश कवि, जो 
सामाजिक प्रगति के ऐतिहासिक पहल से श्रनभिज्ञ हू, समाज के इस विरोधी वातावरण 
को एक चिरतन स्थिति मान लेते हे। यह स्वाभाविक भी लगता है, क्योकि 
सामाजिक जीवन की श्राज तक की परम्परा भी तो बहुत-कुछ ऐसी ही रही है, और 
वह प्रत्येक मनुष्य के सस्कारो सें पंठकर उसकी भावनाश्रों को, उसकी बाह्य श्रौर 
श्रान्तरिक प्रतिक्रियाश्रो को श्रपने हो अनुरूप ढालती श्राई है, फिर कवि तो भावनाओं 
की दृष्टि से श्रत्यन्त संब्लिष्द कोमलता का केन्द्र श्रपवे में विकसित किये होता है। 
अतः उसको प्रतिक्रियाएँ कीमती होती है, चाहे वह्‌ इस सामाजिक परिवेश के सम्पुख 
नतसस्तक रहे या उसका विरोध करे। आ्राज के अश्रधिकाश कवि निराज्षावादी है, तो 
उसका यह श्रर्थ नही कि वे श्रसन्तोष की अभिव्यक्ति नही करते--सतुष्ठ व्यक्ति 
निराश्षावादी कैसा ? प्रत. हमे निराश(वादी कवियों के व्यक्तिगत उद्गारो का भी 
सामाजिक भ्ाधार ढूँढ़ना चाहिए, व्यक्तिगत उद्गार भी समाज-प्रभावित होते ४ श्रौर 
निराह्षापूर्ण-उद्गार क्या यह स्पष्ठ नही करते कि वहु समाज कसा है जो व्यक्ति के 
अन्दर ऐसी अ्रस्वस्थ विक्रृतियाँ उत्पन्त करता है ? श्री उपेन्द्रनाथ 'अइक' की कविताएँ 
इसी दृष्टि से वर्तमान समाज की कड़ी झ्ालोचना हैँ । बेसे कहने को कहा जा सकता 
है, भर कहना अ्रनुचित भी न होगा कि 'प्रात-प्रदोष' श्रौर 'ऊमियाँ' की श्रधिकांश 
कविताएं प्रगतिशील नही हे, और वे छायावाद की ही परम्परा मे आती हूं । 'ऊमियाँ' 
में श्राकर अश्क छायाबाद के दायरे से निकलते दिखाई जरूर पहते हे, लेकिन श्रभी 
तक वे उस दायरे से एकदम बाहर नही श्रा पाये हे। श्रौर छायावाद की परम्परा के 
कवि होने के कारण “अइक' की कविताश्रो को सीमाएँ भी छायावाद की है, उनकी 
शहज्ञोरियों श्रोर कमजारियों भी छायावाद को है। श्रर्थात्‌ उनकी निराशा की 
अ्रभिव्यक्ति में गहराई है, हृदय को द्रवीभूत करने की शक्ति है लेकिन एक व्यापक 
दृष्टिकोश का अभाव है, ऐसे दृष्टिकोण का जो नित्यप्रति के जीवन की आशा और 
निराशा उत्पल्त करने बालो घटनाओं के श्रार-पार देख सके । 'अ्रइक' की कविताओं 
में कवित्व है, हृदय को नियूढ़ भावताओों को सरल, स्वाभाविक ढड़ः से व्यक्त करने 
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की क्षमता है, और उनकी कला महादेवा जी को कला की तरह सुक्ष्मदर्शी और प्रौढ 
भी है। भ्रतः यदि “अदृक! की इन दो कविता-पुस्तको की श्रधिकाश कविताएँ सामान्य 
श्र सें प्रगतिशोल नही हे, तो इसका यह तात्पर्य नही कि उनमे कबित्व की कमी है 
या हृदय को स्पर्श करने की शक्ति और कल्पना को ऊँची उड़ान नहीं है । यह भी 
नहीं कहा जा सकता कि उनसे सोन्दर्य और सत्य का अभाव हे। छायाबाद की या 
पिछले किसी भी युग की कविता के विषय में ऐसा कहना असगत श्र सक्चित 
मनोवृत्ति का परिचय देना होगा । यदि ऐसा होता तो बह हमारे हृदय को स्पन्दित न 
करती । छायवाद, या यहाँ पर “अ्रइक' की कविता को कहाँ से सौन्दर्य और सत्य प्राप्त 
हुआ है ? वर्तमान समाज की श्रसगतियों से, जिसने प्रत्येक सनुष्य का जीवन अश्रनिश्चित 
बना दिया हे, जिसने उसके व्यक्तित्व के विकास के द्वार बन्द कर दिये है, जिसने 
उसका भावनाओं को एक एसे ढाॉँचे मे ढाल दिया हे कि उसका स्पन्दन समाज-विरोधी 
दृष्टिकोण को जन्‍म देता हूँ। ओर चूँकि प्रत्येक व्यक्षि इन चारो दिश्वाश्रो की 
विषमता का अश्रनुभव करता है, इस कारण छायावादी कवियों के नेराश्यपूर्ण उद्गार 
झौर पलायनवादी वृत्तियाँ उसे सुखकर लगती है, सत्य लगती है । और, हमारे 
वर्तमान समाज-सम्बन्ध इन विषमताशो को अमलो जामा पहनाकर उनकी श्रभिव्यक्ति 
को सौन्दर्य प्रदान कर देते है । इस प्रक/र छायावाद की कविता में हमे सोन्दर्प और 
सत्य दोनो दिखाई देते हे, यद्यपि ये दोनो आधुनिक समाज द्वारा निरूपित हे, भ्रतएव 
सीमित हे । इस दुष्ट से अश्क' की कविताओशो को इस विषमता की सुन्दर श्रभिव्यक्ति 
कह सकते है । और मुर्भे खुशी हे कि कही-कहों इस श्रभिव्यक्ति में इतनी स्वस्थता 
भी हे जो अदक' को नयी दृष्टि, नये सौन्दर्य-मुल्यो और नये सत्यो के श्रागन मे खींच 
ले जाय-- कला की प्रोढ़ता के साथ । 

कविताओं के कुछ दुकड़ो की बानगी दिखाकर यह सिद्ध करवा आसान काम 
है कि देखिये अहक' को कविताएं कितनी मधुर हे, उनमे कसी सरल श्रप्तिव्यक्ति 
है, भावो का कसा हृदय-स्पर्शी स्नोत बहा है, या कि वे ऐसे सुन्दर चित्र देती हे कि 
मन मुग्ध हो जाता हैं । मे यह सब नही करूँगा, क्योकि इतना कहना काफी समझता 
हैँ कि दोनो क्विता--पुस्तक शअ्रनेक ऐसी हो पुस्तकों की श्रपेक्षा श्रधिक ऊँचे स्तर को 
हैं, और पाठक उन्हें पढ़कर उनकी कला से निराश न होगा । से यहाँ पर यह समझते 
की चेष्टा करूँगा कि इन पुस्तको में व्यक्त 'अइक' का प्रेम के प्रति दृष्टिकोरर कितना 
स्वस्थ या अस्वस्थ हैँ, क्योकि 'प्रात-प्रदीप और “ऊमियों की अधिकांश कविताएँ 
प्रेम-सम्बन्धी है श्रोर इस जाँच से कवि और पाठक दोनो को लाभ होगा, ऐसा मेरा 
विश्वास है । यहाँ इसको आवश्यकता इसलिए भी हे कि “अदृक' के अपने व्यक्तिगत 
जीवन के उत्तार-चढ़ाव की, उसके भाष-झभाव की भलक हमें इन कविताओो में मिलती 
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है । भौर, इस कारण भ्रन्य कवियो की श्रपेक्षा 'अ्रदक' की कविताओ्रो में श्रधिक सच्चाई 
है । तात्पर्य यह है कि यदि “भ्रइरका को विरह-वेदना सहन करनो पडी हूं तो उन्होंने 
झपने काव्य से श्रॉसू बहाये हे, और यदि पुन. उनके जोवन में प्रेम का स्पर्श हुआ हैं 
तो वे पुलकित और उललसित भी हुए हे और इस रोदन ओर उल्लास ने प्रेम के प्रति 
उनके दो दृष्टिकोश विकसित किए हे, जिनके कारण उनकी कविताओं में कम-से-कन् 
व्यक्तिगत सच्चाई तो श्रा ही गई है । छायाबाद के अनेक कवियो की तरह वे निरन्तर 
भ्रश्न्रो का व्यापार ही नहों करते रहे है, यह उनकी कविता की शक्ति है । 
ध्रात-प्रदीप' 'अ्रइक' की स्वग्रंगता पत्नी शझोला को समपित है श्रौर उसमें 
१६३६ से ३७ तक की कविताएँ ही सम्रहीत है । उनकी जीवन-सगिनी के विदोग का 
शोक इन कविताप्रो में छाया हुआ हे। 'प्रात-प्रदीष' कवि का हो प्रतीक है, जो 'विहान 
में श्रपना अ्रवसान' देख रहा है। 'अदक' के अन्दर इस 'अवसान' के समय भी एक 
चेतना है--- 
इतना क्या कम था तुम शभ्ाई, 
उड़ते-से पक्षी की नाई, 
चार घडी को जीवन लाई 
जडता गति होकर बह निकली 
उत्फुल्लित भ्रविराम ! 
भ्र्थात्‌ प्रियतमा के मिलन और प्रेम में जीवन लाने शोर जड़ता को गति देने 
को शक्ति है। श्रोर कवि व्यक्तित्व का विकास करने वाले इस प्रेम से बंचित नहीं 
होना चाहता, भ्रतः उसकी श्रात्मा चीख उठती है-- 
चल दोगी कूटिया सूनी कर 
इसी घडो इस याम 
लेकिन कवि की यह स्वस्थ चेतना, जिसमें दो प्रेमियो का मिलन दोनों के 
व्यक्तित्व के विकास का कारण समझा जाता हु, जीवन की विषमता से कुष्ठित हो 
जाती है, और कवि में एक सिथ्या-सत्य का श्राभास देने वाली चेतना जग जाती है--- 
समभाता हूँ अपने दिल को, 
माँग न पागल प्यार ' 
2८ >< 
क्या रक्‍खा हे मनृहारो में, 
क्या आ्रातुर अभिसार ? 
एक क्षशिक सुख उसके पीछे, 
“ दुख का वारापार [* « 
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पहले दृष्टिकोश से यह दृष्टिकोश भिन्‍न है। अ्रस्वस्थ है। इसके पीछे रूढ़ि- 
प्रसतत सध्यकालीन सनुष्पष की मानसिक प्रतिक्रिया है, जो उसे मृत्यु देखकर होती थी 
शोर उसे भयभीत कर जीवन को माया और भ्रम समझकर, उससे भागकर बनो में 
तपस्था और उपासना करने को प्रेरित करती थी। उस पलायन में जिस प्रकार 
चिर-जीवन की आकाक्षा के पोछ भनृष्य की निस्सहायता और भय का भाव था, उसी 
प्रकार श्राज के सनुष्य के इस पलायन या प्रेम ओर सुख के क्षणो को क्षयकालिक 
मानने की वृत्ति के पीछे सामाजिक प्रतिबन्धों से उत्पन्न जीवन की अ्निश्चितता के 
प्रति भय श्रौर कुण्ठा का भाव हैं। कवि इस अनिद्िचतता की श्रवस्था को चिरंतन 
मानकर उसके श्रागे घुटने टेक देता है ओर यही से उसकी भाव-प्रतित्रियाएँ विक्ृत 
होने लगती हे। वह गाता हैं-- 
भला न मेरे सुख-सपनो को 
होने दो साकार | 
रोको नहीं श्रश्रुओ का पर, 
पागल पारावार 
विरह और श्राँसुओं से इतना प्रेम क्यो ? क्योकि प्रेम और सुख के क्षण छोटे 
है, दुःख का पारावार अनन्त है, इस कारण वह अभ्रधिक सत्य हैं। और, कवि श्रपनी 
श्रात्मा को श्राघात पहुँचाने, पीड़ा सहने की वृत्ति को श्रपने श्रन्दर जगा लेता है। उसे 
विरह से प्रेरणा सिलती है, मिलन से नहीं। और बह पुराने प्रतीको को लेकर प्रेम- 
सम्बन्ध की व्याख्या करता है-- 
तुम हो दीपक, में परवाना ' 
इस विक्ृति की परिणति इसी में होनी स्वाभाविक थी। दो प्रेमियों के सिलन 
की परिस्थितियों हमारे समाज-सम्बन्धो को व्यक्त करती हें। 'प्रतीक्षा' में अ्रश्क ने 
श्राद्या की थी--'कर दोगी नोरस जीवन सें, नव रस का संचार ! यह मिलन जिस 
समाज-सम्बन्ध का च्योतत करता हैँ, क्‍या वहु दीपक और परवानें के समाज-सम्बन्ध 
से भिन्‍न नहीं है ” पहले में सिलन “नव रस का संचार--श्रात्म-विकास का सूचक है, 
दूसरे में दीपक अलग जलता है और परवाना उसके चारो ओर दीवाना हो फिरता है 
झौर मिलन होते हो उसे प्राण गेंवाने पड़ते ह--मिलन में भी उसके पर जलते हे और 
यातना सहनी पड़ती है । झ्राज तक के अधिकांश - कवियो ने प्रेम के इन जेसे अनेक 
प्रतीकों का मुक्त प्रयोग किया है, क्‍योंक्रि इन प्रतोको को प्रेम का श्राद्श भी बना 
लिया गया है ! इसलिए यदि “अहक ते उनका प्रयोग क्षिया हें श्रोर दीपक और 
परवाने के परस्पर-सम्बन्ध को श्रादशें मान लिया हूँ तो भश्रकेले उन्हीं को दोषी नहीं 
कहा जा सकता । और, साधारणतया उनके लिए ऐसा मानना स्वाभाविक भी था ३: 
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दूसरे सार्ग निकाले, और उन्हें दूसरी प्रेयली मिली जिससे वे पुनः श्रपनी बारी में 
उल्लास भर लाए। 'हम मिले वाले गीत में कवि श्रपनरी श्रक्षमताश्रों के प्रति सचेत 
हैं। लेकिन वह श्रपनी प्रेयसी से पूछता है, जो तरुण नदी, चिनगारी और चिड़िया 
की तरह उत्म॒क्त-गति है-- 
हम मिले 
देवि में पूछ रहा हूँ तुम से--- 
मझे बहाओगी क्‍या? 
मे जिलाओोगी क्‍या? 
मुझे उडाश्रोगी क्‍या? 
यह बहना, जीना और उड़ना जो जीवन का सूचक है, बिना प्रेयसी के सम्भव 
नहीं । विरह यह श्राश्ा नहीं प्रदान करता, श्रौर न दीपक-परवातनें का संयोग इस 
संयोग का ग्राद्श है, बल्कि इसका शप्राद्शे स्वस्थ हे जिसमें प्रेम पंच जलाकर परवाने 
की स्वतन्त्रता, उसके विकास को रुद्ध नही कर देता । वरन्‌ उसमें प्रेमी बहने, जीने 
और उड़ने की आशा करता है । 'मधप ने की जाकर गुझ्जार गीत के श्रन्दर इस 
उल्लास की उत्कृष्ट श्रभिव्यक्षित हुई हैं, भ्रौर प्रेम नें कवि के जीवन में एक नई आशा 


का सचार किया हे--- 
किस स्नेह परस ने छेड दिया ? 
सब तार तने, भकार उठी 
ज्यो अन्धकार में रजनी के, 
हो ज्योत्स्ता की दीवार उठी ' 
और, कवि श्रपनी आद्या-निराशा के सामाजिक कारण भो खोजने लगता हे । 
वह सोचता है कि नष्ट होने के बाद जब पुन, उससे भी सुन्दर रचनाएँ बन जाती हे--- 
फिर सिख में क्‍यों छोड , 
नित नृतव जगत बनाता ? 
उपेक्षित नारी, कारागार के बन्दी और टूटे छप्पर के भीतर पड़े ज्वर-पीडित 
कंकाल को देखकर वह सोचता है कि दुनिया में लोग उससे कहीं ज्यादा ढुःखी हे, 
झौर वह तो श्रपेक्षाकृत सुखो ही कहा जा सकता हैँ । इस दृष्टिकोण में भी 
श्र-सासमाजिकता की एक कोर है, श्रर्थात्‌ दुखो के कारण जानने को चेष्टा नहीं हे, 
झौर एक श्रर्थ में भ्रपने दु खो का सामाजिक उदाहररप देकर पिष्ट-पेबण भी किया 
गया है, लेकिन यह दृष्टिकोण पहले की भ्रपेक्षा अ्रधिक सामाजिक भो हे। भ्रन्तर्मुखी, 
व्यक्तिनिष्ठ प्रव॒ुत्ति का यहाँ श्रन्‍्त होता है । शोर “श्रो नीम !” वाले गीत में तो इस 
निराशा और वियोग का सामाजिक कारण भी खोजा गया हे-- 
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लेकिन इस दुनियाँ में उल्फत 
तुलती है धन के तोलो में 
जिस प्रकार श्रपनी कहानियो श्रौर उपन्यासो सें, उसी प्रकार श्रपनी कविताओं 

में भी अहक' छायावाद की श्रस्वस्थता त्यागकर एक सामाजिक यथाथ्थंवादी दृष्टिकोण 
की ओर प्रग्रसर हो रहे है, यह हर्ष की बात है । उनको कविताओं में प्रेम को लेकर ' 
जिन दो दृष्टिकोशो का सधर्ष दिखाई देता हे, वह श्राधुनिक समाज की देन है। और . 
चूंकि उनमें स्वस्थ दृष्टिकोश हो विजयी होता दीखता है, इस कारण श्राशा हैँ कि ' 
श्रगले सम्रहों में वे छायाबाद के दायरे से बाहर निकल चुके होगे। 


“सितम्बर १९४१ , 
। 


२२ 
बरगद की बेटी, 'दीप जलेगा' 
ओर 


चॉदनी रात ओर अजगर' 


उपेन्द्रनाथ बअ्रइक एक कृती श्रोर सेधावी कलाकार हैं । उनके काव्य-संग्रह 'दीप 
जलेगा' की भूमिका में 'बभते दीप से जलते दीप तका के क्रमिक विकास का 
संस्मरणात्मक परिचय देते हुए श्रीमती कौशल्या अइक' ने सूचित किया है कि इस 
सम्बन्ध में प(ठको तथा श्रालोचको के भिन्‍न-भिन्‍न मत है, कि 'प्रइक जी मूलतः कवि है, कथा 
लेखक हे अ्रथवा नाटककार ! कोई उन्हे कथाकार और उपन्यासकार से पहले कवि सानते हे 
तो कोई पहले नाटककार श्रौर फिर कवि ।' हमारे भ्रालोचना-साहित्य में यह पहले और 
वाद की रस्साकशी बहुत दिनो से चलती श्राई है। मल प्रइव यह नहीं हे कि लेखक 
पहले कथाकार हे या कवि, बल्कि यह है कि उसने श्रपने साहित्य में---उसकी 
ग्रभिव्यक्ति का माध्यम कविता हो या उपन्यास या नादक---श्रपने समय के जीवन 
का वेविध्यपुरग, मृत्ते और यथार्थ कलात्मक-चित्रण कैसा किया है ? उसकी सहानु- 
भूति कितनी व्यापक, सानवीय झौर सासाजिक हुँ---श्रर्थात्‌ सत्य के प्रति उसके 
आ्राग्रहू और उसकी खोज में कितती ईमानदारी हे ? समाज के समस्त अन्तविरोधो 
को उद्घाटित करते समय उसकी सहज सहानृभूति जनता के प्रति कितनी गहरी हैं ? 
जीवन के प्रति उसकी आस्था कितनी प्रबल और नेतिक है ? कोई रचना यदि इन 
दृष्टियो से खरी सिद्ध होतो है तो उसके रचनाकार को मूलतः कवि ही कहना 
चाहिए, क्‍योंकि वस्तुतः ऐसी रचना ही यूग का काव्य हे--चाहे उसका रूप 
उपन्यास हो, नाठक हो या रूढ़ श्रथों मे कविता हो ॥ 

इस दृष्टि से जाँचने पर “अदक' के समूचे साहित्य में जो तत्व सब से भ्रधिक 
उभर कर ऊपर श्राता हे, वह यह है कि उनका दृष्टिकोण श्रोर उनकी सहानुभूतियाँ 
ऋमदा: भ्रधिक सामाजिक झौर सत्यनिष्ठ होती गई हे। उतकी कविता, कहानी और 
नाटदक---सभी में यह क्रमविकास सहज हा खोजा जा सकता है। प्रारम्भ को 
कविताओं में उनका दृष्टिकोरण छायावादी श्रर्थात्‌ रूमानी था। उस ससय वे एक 
श्रात्मनिष्ठ प्रेमी को तरह केवल अपने सिलन-विरह के उल्लास और पोड़न को 
ही व्यक्त फरते थे | ऐसी कविताओं के दो संग्रहों “प्रात-प्रदीष' झौर 'ऊंमियाँ की 
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भ्रालोचता करते हुए मेने सन्‌ ४१ सें लिखा था कि “अपनी कहानियों श्रौर 
उपन्यासो की तरह प्रपनी कविताश्रों में भी अइक' छायावाद की श्रस्वस्थता त्याग 
कर, एक सामाजिक यथार्थवादी दृष्टिकोण की श्रोर श्रप्रसर हो रहे हे, यह हुए की 
बात हैं। उनकी कविताओं मे प्रेम को लेकर जिन दो दृष्टिकोणो का संघर्ष दिखाई 
देता हैँ, वह प्राधुनिक समाज की देन है श्रौर चेंकि इस में स्वस्थ दृष्टिकोण ही विजयी 
होता दीखता है, इस काररा श्राशा हें कि श्रगले सग्रहो में वे छायावाद के दायरे से 
बाहर निकल चुके होगे । इसे यदि श्राप श्रात्म-प्रशसा न कहे तो कहूँगा कि यह 
आशा' श्राज एक 'भविष्यवाणी' सिद्ध हो चुक्ी है। दीप जलेगा, बरगद की बेटी' 
झ्रौर श्रन्तिस कविता “'चॉदनी रात श्रौर श्रजगर' इसके प्रमाण हे । 

प्रात-प्रदीप' और 'ऊमियाँ' के पश्चात्‌ अइक' ने एक प्रकार से रूमानो सिलन 
और विरह के गीत रचना बन्द ही कर दिया। 'ऊरमियाँ में एक कविता 'नोम से' है, 
जिसमें कवि ने शअ्रपने उहाम योवन की अनेक करुण शोर मधुर स्मतियो के साक्षा 
नीम को स्नेहाजलि श्रपित की है। इस कविता में जितनी श्रात्म-विद्ललता श्रौर 
गहरी बेदना है उतना ही वर्ग-समाज के वेषम्य के प्रति सचेतन प्रतिवाद का स्वर भी 
है । नीम उन तसास प्रणय-क्राडाशो का साक्षी है, जिन्होंने कवि के हृदय में नयी 
उमंगे, नयी श्राशाएँ और नयी जीवनकाक्षाएँ जगाईं, पर साथ ह। नीम उन मनस्तापो, 
श्रश्नधाराश्रो और हृदय में तुफान बनकर उठने वाले हाहाकारों का भी साक्षी है, जो 
दो प्रेमियों के मिलन सें दुगंभ बनकर खड़ी, वर्ग समाज की जीवन भक्षी-नेतिकता के 
निर्मम दशन से उसमें पेदा हुए । कवि का हृदय जेसे अपने कठोर अनुभवों को शिला 
से टकराकर यकायक चीत्कार कर उठा--- 

लेकिन इस दुनियाँ मे उल्फत 
तुलती हैं धन के तोलो में। 

पर इस सहज-चीत्कार में छिपा प्रतिवाद का स्व॒र श्लागे की कविताओं में 
सचेतन हो जाता है और 'अइक' “'उल्फत' को भी “धन के तोलो में! तोलने वाली 
वर्ग-ससाज को नेतिकता भ्रौर उसके वेषम्य को ही श्रोर अधिक स्पष्ठता से प्रतिबिबित 
करने लगते हे । गीत होने के साथ-साथ “तीम से कविता में करुर-सधर स्मृतियों 
का अनुगुफन, पीडाभ्रो ओर पुलको-भरा श्रात्म-निवेदन स्वय में एक भावपुर्ण कहानी 
बन गया । अगली कवितापग्रों में यह विकास जारी रहा और “श्रदक' पद्चद-कहानियाँ 
लिखने लगे। 

रचनाक्रम सें 'बरगद की बेटी', 'दोप जलेगा' से पहले की कृती है | सम्भवतः 
यह पंजाब के किसो गाँव की किसी लोक-कथा के श्राधार पर लिया गया खण्ड-काव्य है। 
इस कविता की नायिका लहूराँ एक किसान की बेदी है। जमींदार का बेढ। अनवर 
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उस पर डोरे डालता है श्रौर उस सरल-युवती का मन श्रपनी भ्रोर खींच लेता है । 
उधर अ्रनवर का नौकर सादिक भी लहराँ पर जान देता है श्र बिरादरी एव वर्ग- 
सेमानता के आधार पर वह श्रपने को लहरों का एकसात्र प्रेम-पात्र बनने का अधिकारी 
ससभता है। किन्तु लहराँ उसके प्रति श्रनुरक्त नही होतो ॥ सादिक का मोहपादा उसे 
अ्रपनी वर्ग-स्थिति से श्रवेतत रखता है । सादिक का हृदय ईर्या और क्रोध से जलने 
लगता है और एक दिन साँफ के भूटपुटे में, जब भ्रनवर श्रौर लहराँ ऊसर के एकान्त 
में, बरगद के नीचे, रोज का तरह प्रेमालिगन में श्राबद्ध थे, वह भ्रनवर के सीने में 
खंजर भोंक देता है | उसके दूसरे बार में लहराँ भी लहू में लथपथ घरती पर गिर 
पड़ती है । ईर्ष्या भौर श्राक्रोश के उन्माद में सादिक पुलिस के सामने श्रात्म-समर्पेरण 
करते हुए श्रपना अ्रपराध स्वीकार करता हैँ या कहें कि वर्गे-नेतिकता को अपने 
अ्रमानो के खून का दोषी ठहराता हँ--- 

धती श्र निर्धन मे कंसा 

प्यार कहो कसी उल्फत ? 

उसका मन बहलावा है और! 

इसकी जाती है. इज्जत ! 

जसींदार के इशारे पर पुलिस किसानों को बरबाद कर देती हे श्लौर घायल 
लहराँ ज॒मींदार की श्रदारी में लाई जाती है। सावन की तूफानी बाढ सरीखी लहराँ 
की जवानी से जमींदार की निरंकुश वासना जग जाती है श्रौर बह बलात्कार करने 
पर उतारू हो जाता है । पर लहराँ इस भ्रपमान को सहन न कर उसका गला घोट 
देती है श्रौर स्वयं भागकर आत्म-हत्या कर लेती हे। 

इस फथा को “अइक' ने प्राम-जीवन के वातावरण और अ्रन्तविरोधों के 
वैविध्यपूर्ण चित्रण से इतना सम्पूर्ण और चित्रात्मक बना दिया है कि हिन्दी- 
काव्य में आधुनिक ग्राम-जीवन की समस्याश्रो का इतना सुन्दर समस्वित चित्रांकत 
शायद ही कही हो । यद्यपि यह एक प्रेम-कथा है, पर इसके ताने-बाने में प्राम-जीवन का 
यथार्थ इतनी सुक्ष्म संवेदनशील कलात्मकता से गुँथा हुआ है कि सामन्‍्तशाही उत्पीड़न 
कौर भ्रनाचार का सजीव खाका आ्राँखों के श्रागे खिच जाता हे । 

“दीप जलेगा' में 'बरगद कौ बेटी' जेसी स्पष्ट कहानी नही है ॥ केवल उसकी 
रचना के पीछे लेखक के जीवन की एक व्यक्तिगत घटना है । उसके संकेत इस कविता 
में झ्राद्यत्त छिपे हुए है, जिनसे यह कविता यथार्थ का ऐसा दीघें-उच्छवास बन गई है 
जो तीक्न बेदना और संकल्प भरे स्वर में मनुष्य के जीवन-सघर्ष की कहाँती का भी 
प्रतीक है। पृष्ठभूमि की कथा यह है कि सन्‌ ४६, ४७ में कवि यक्ष्मा से पीड़ित 
होकर पंचगनी के सेनिटोरियम में मृत्यु से जूक रहा था, पास में केवल पत्नी कौशल्या 
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और शिक्षु नोलाभ था। सृत्यु के पाद्य उसे अपने शिकंजे में जकड़ने के लिए भ्रातुर 
थे और कवि इस शिकजे को तोडने के लिए ! “अदरक का यह व्यक्तिगत संघर्ण अ्रपने 
प्रतीक-रूप में विराट सामाजिक संघर्ष का ही एक मासिक रूपक बन जाता है, जिससे 
इस कविता को शक्ति, सौन्दर्य और सामयिक-महत्त्व प्राप्त होता है । अ्रहक' की 
कल्पना मे जीवन के दीपक को बुझाने के लिए घन-अंधकार चारो शोर से तरह-तरह 
के हिख-रूप धारण कर आगे बढ़ता है। अइक' को भ्रविजित भ्रात्मा उसे चुनोती देती 
है । कवि भ्रपनी सगिनों से कहता है-- 

देख रही हो-- 

दाँत पीस कर, 

दक्ति शेष से 

तलछट तक में 

अन्तर के घट का स्नेहासव 

पिला रहा हूं, 

इस दीपक को 

अधकार से जूक रहा जो ! 

देख रही हो--- 

मिट-मिट कर जीने की मेरी प्रबल साध को, 

देख रही हो-- 

प्रतिपल गहरे होते आते तमन्ञ्रगाध को ! 

शोर जीवन के प्रति इस श्रप्रतिहत, दुर्देभनीय आ्रास्था के बल, वह इसी 

लाक्षरिषक झोली में समाज के उस सारे वंषमस्य और संघर्ष की चेतना श्रपने मन में 
जगाता है, जिसकी सीमभाएँ अतीत और बतेसान को श्रपने श्रंक में समेटे भविष्य तक 
व्याप्त हु और जिससे पड़कर युगो-युगो से सनुष्य, जीवन के क्रम, जीवन की रचना- 
शक्ति, जीवन के सत्य ओर सौन्दर्य को सुरक्षित रखने के लिए श्रंधकार की दक्तियों 
से लड़ता आया है ओर उस समय तक लड़ता रहेगा जब तक यह उत्पीड़न, यह 
नषम्य, यह हिंसा, यह गुलामी, यह युद्ध सदा के लिए समाप्त नहीं हो जाते । जीवन 
के प्रति यह श्रास्था कवि को मौन नही रहने देती । वह श्रपने संकल्प को गीतों में भर 
कर गाना चाहता है, ताकि जीवन पर छाये इन तिमिर-घनो को तड़ित की भाँति 
चीरकर वह कोने-कोने से प्रकाश भर दे। आस्था के इस दीपक को कवि एक के 
बाद दूसरे हाथों में देकर सतत जलाये रखने का संदेश देता है, यह सदेदशा कवि की 
अपनी जीवन-कथ। में गुंधकर इतना सासिक बन गया है कि हृदय विव्ध श्र श्राँखें 
पुरनम हो श्राती है । 


बरगद की बेटी' दीप जलेगा? और चाँदनी रात और अनजगरः २२५७ 


अ्रपती इस नई परम्परा में 'चाँदनी रात और अजगर' “अइक' की नवीनतम 
कृति है । इस पद्च-कथा की टेकनोक “बरगद की बेटी! और “दीप जलेगा! दोनो से भिस्न 
हैं । “बरगद की बेटी' में एक सरल छन्द और सीधा-सादा कथा-सुत्र है । 'दीप जलेगा' 
में कहानी पृष्ठभूमि से है और काव्य-प्रतोकों हारा लेखक का उद्गार बनकर व्यक्त 
होती है । छन्द में भी यहाँ भिन्‍नता श्रा गई है--कही बँधा हैं तो कहीं सक्‍त ! किस्तु 
'चाँदनी रात और श्रजगर' की कहानी कवि के गत-जीवन के सस्मरणों, श्रभावों और 
भावी जीवन के स्वप्नों द्वारा गूँथी गई ६। इस प्रकार इस कविता का रूप-विन्यास 
श्रोर छत्द-प्रयोग श्रपेक्षया श्रधिक संब्लिष्ट और जटिल है। इस कविता की कहानी का 
श्रान्तरिक तारतम्य घटनाओो की ऋ्रम-सुचचता के कारण नहीं, बल्कि भाव-प्रतिक्रियाश्रो के 
सहज-सम्बन्धो के काररण हे। इसी से यह एक पद्य-कथा बनती है । इसमें इतिवृत नहीं, 
लेखक के भावों, प्रतिक्रियाश्रों और विचारों के मनके पिरोये हुए हे, जो उसके गत श्र 
वर्तमान जीवन के यथार्थ-प्रनुभवो श्ञोर भविष्य की श्राकाक्षाश्रो के प्रतिबिम्ब हे । किन्तु 
रूप-विन्यास की इस संश्लिष्टता के कारण कविता के प्रवाह मे कही कमी नहीं श्राती । 
छन्‍्द छोटा हो था बड़ा, मकत हो या बँधा, कविता की सरिता पुरे वेग से बहे जाती हे । 

इस पद्च-कथा की रूपरेखा सक्षेप सें यो हे । शारदीय पुत्रों का दिन है । बाहर 
रजत-ज्योत्स्ना फेली हुई है । कवि अपने घर में वातायन के पास चारपाई पर बैठा 
यह मनोहर दृश्य देखता हे। उसकी जीवन-संगिनि दिन भर के काम-काज से थककर 
पास सें पड़ी सो रही है। उसकी इस श्रम-दलथ-अबस्था को देखकर, जिसमें शरद पुनो 
के स्तिग्ध रजत बेभव को निरखने का उत्साह तक अवशेष नहीं, कवि स्वयं विचारों 
के सागर में ड्बने-उतराने लगता हैं। कभी वह उनके भाग्य की बात सोचता है, जो 
साधन-सम्पन्तन और श्रवकाद-भोगी हे श्लौर इस समय अपनी प्रेयसियो के साथ नोका- 
बिहार कर रहे हे या पार गंगा के रेतीले चोडें तट पर एकान्त में प्यार की सरगोशियों 
में तल्‍लीन है । कभी उसके मानस-पट पर आप-बीते अ्र्तहीन-जीवन-संघर्ष के करुर 
चित्र उभर श्राते है तो कभी श्रपने बचपन के अपने जसे ही अनेक दूसरे साथियों की 
जीवन-यातना मनत्र॒ पर रेखाँकित हो जाती है । अ्रवकाश-भोगियो के चिन्ता-रहित 
झ्रामोद-प्रसोद और श्रमकरो के भ्रभावग्रस्त जीवन के चित्र--वास्तविक जीवन के ये 
दो विरोधी रूप चिन्तालीन कवि के मन में एक नैतिक प्रदन उठाते हे। इस सामाजिक 
वेषम्यथ और शोषण-उत्पीड़न के कारण यगो-युगो से कितनी श्रनगणिनत प्रतिभाएँ 
झ्रनकल वातावरण और श्रवसर न पाकर मुरकाती आई है ? स्वय उसने श्रपने 
जीवन में देखा है कि ननक्‌, रहमा, सदना, उसके बचपन के साथी, जिनमें रा से एक 
महान्‌ गायक, शिल्पी और भ्रध्यापक बनने की जन्मजात-प्रतिभा श्रोर बलवती श्राकांक्षा 
थी, इस वर्ग-वेषभ्य के कारश पनप नहीं सके | उसके झपने महाकविब नवे के सपने, 
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सपने ही रह गये । श्राखिर यह क्यो है ? यह कंसी नेतिकता है, कसा न्याय है ? कवि 
के मन सें प्रतिभाश्रो के इस विराद अपव्यय का भाव एक टीस पेदा करता है और 
भविष्य के जो सपने, श्राज सघर्षशील मानवता की कल्पना में पल रहे हे और मक्‍्त- 
जीवन और सुख-समृद्धि की जो श्राकाक्षाएँ अ्रसत्य सानवो के हृदयों मे तरंगित हो रही 
हे, कवि भी एक वस्तुनिष्ठ स्वप्मदृष्टा की तरह उन सपनो में रम जाता है । अ्रपने 
अनुभव से और मानवता के व्यापक सुक्ति-संघर्ष से उसे यह चेतना प्राप्त हो चुकी है 
कि शेषनाग-सा यह मानव-श्रम का श्रजगर अब अपने सर पर समस्त पृथ्वी का भार 
उठाये, क्षीर-सोगर में लक्ष्मीपति की सेज न बना रहेगा, बल्कि कूडलो खोलकर श्रपने 
ऋद् इ्वास से शोषण शोर शासन की पूँजीवादी सत्ता को मिटा देगा । उस मुक्त 
वातावरण में समस्त मानव-समाज एक सांथ उनन्‍्नति-पथ पर श्रग्नसर होगा। प्रत्येक 
घर में प्रतिभा के कमल खिलेगे शोर केवल यह चॉदनी ही नही, बल्कि समस्त धरणी 
झौर उसका भोतिक वेभव कृती मानव का उपभोग्य बन जायगा । 

इतने विचार-सुत्रो को एक संक्षिप्त भाव-कथा में कलात्मक रूप से जोड़ देना 
निशचय ही कवि की एक बड़ी सफलता है। कुछ लोगों का श्रनुमान है कि छायावाद 
की कवबिता के बाद हिन्दी-कविता का युग समाप्त हो गया हे, कि भ्रब कविता से वह 
पहले जैसी भाव-प्रवणता, हृदय को सहज स्पद्न कर देने वाली रागात्मकता नहीं लाई 
जा सकती; कि जीवन इतना सहिलष्ट श्रौर समाज के अ्रन्तविरोध इतने स्पष्ट हो 
गये हें कि श्रव वह शिश्ु-सुलभ-विस्मय-भावना, जिज्ञासा और सरल करुणा-वेदना 
झसस्भव हैं जो छायावादी कविता की सामिकता का उपकरण थी; किया तो कोरी 
राजनीतिक तारेबाज़ी की तुकबन्दियाँ लिखी जा सकती हे या फिर विषय-वस्तु का 
श्राग्रह छोड़कर कविता में केवल रूपगत प्रयोग ही किये जा सकते हे; कि कविता 
नहीं लिखी जा सकती---वह कविता, जो सीधे हृदय से निकली हो, जिसमें जीवन के 
सुख-दुख ह्॒ष-विसर्ष ओर पीडा-बेदना की कलात्मक श्रभिव्यक्ति हो । 'चाँदनी रात 
श्रोर अ्रजगरर न॒तो कोरी नारेबाज्ञी है (यद्यपि पंजीवादी समाज के वेषम्प और 
भ्रन्तविरोधों का मूत्ते-चित्रण इसमें है) शोर न केवल कविता में रूपगत-प्रयोग है 
(यद्यपि कवि ने विषय-वस्तु की श्रभिव्यक्ति को मासिक और सुन्दर बनाने के लिए 
'राशिद', 'फेज , पंत, सहादेवी की होलियो से प्रभाव-ग्रहण करते हुए श्रपनी छन्द-योजना 
और दाब्द-विन्यास में कतिपय नये प्रयोग भी किये हे )) कुल सिलाकर यह कविता 
वास्तव में कविता है, जिसकी विषय-वस्तु इतनी यथार्थ और सामयिक है, नेतिक 
दृष्टिकोर्र! इतना स्पष्ट और जनवादों है और श्रभिव्यक्ति इतनी चुसत और सामिक 
है कि सहज ही पाठक के हृदय को ऋकभ्रोर देती है । --श्रगस्त १६५२ 


२३ 
गोदान ओर शेखर 


प्रेमचन्द के 'गोदान' सें होरी के चरित्र में जावन के एक मूल तत्व का गतिमान 
चित्रण हुआ है । होरी पर मुसीबत के पहाड़ दूठते हे क्रौर उसके कठोर जीवन में 
सड़क पर कंकड कूठते हुए मरते-दम तक इन मुसीबतो की जटिल शृंखला क्ता श्रन्त 
नहीं होता । सब तरफ से नोच-खप्तोट हु, उसका भाग्य एक कच्चे धागे से बँधा टेंगा है; 
रोज धागा दूटता है श्लोर वह धूल में गिरकर ठोकरे खाता है । ऐसा लगता हे मानों 
उसका श्रब अनन्त हुश्रा तब अन्त हुआ, लेकिन फिर भी होरी जीता जाता है, धूल में से 
सिर उठाकर अनन्त क्रान्ति और थकान लेकर भी चल पड़ता है। उसमे श्रक्षय जीवट 
हैं । श्राइचर्य होता हे यह देखकर कि मरुस्थल में पडी बूँद-सा होरी मिंट क्यों नहीं 
जाता। कहा से मिलता हे उसे अ्रनन्त प्रारा-रस ? इस प्राण-रस का स्रोत कहाँ है ? 
झौर यह बात भी नहीं कि सामन्तवर्ग के श्रादर्श पुरुष राम की तरह होरी किसान-वर्गं 
का शआरादशे पुरुष हो ! उसमें श्राधुनिक समाज की परिस्थितियों से उत्पन्त सारी 
कमजोरियाँ है, भ्रन्धविश्वास श्रोर छुद्रताएँ है। फिर भी बड़े-बड़े साम्राज्य सिट्टी में 
सिलाये जा सकते हे, लेकिन होरी जीवन के मूल-स्रोत से कुछ ऐसा चिमटा हुश्रा हैँ 
कि उसको सिदाया ही नहीं जा सकता--भौर “होरी' जीता-नागता चरित्र है ! 
जीवन में सेकड़ो-लाखो “'होरी' हमे मिलते हे, हम उनके पास से गुजर जाते हे, लेकिन 
उनकी क्षुद्रताएँ ही हमारी दृष्टि मे आती हे, और जो थयथार्थवादी लेखक होने का 
दम भरते हे वे जेसे सुक्ष्मदर्शक यन्त्र से उनकी क्षुद्रताप्नो को विशाल झाकार देकर 
चित्रित कर देते हे, श्ौर यवि प्रगतिवादी हुए तो इन क्षुद्रताओ को समाज-व्यवस्था 
के मत्थे मढ़कर सहानुभूति के दो शब्दो से उनके चरिचत्न को आन्तरिक गौरव से मंडित 
भी कर देते हे, मानो वे घ्रे की खाद हो, जो पुँजीपतियो के शोषक पेट में पड़ने के 
पहले स्वच्छ श्रन्न थी श्ौर श्रब भी यदि कायदे से खेत में बिखेर दी जाय तो वेसा ही 
स्वच्छ भ्रन्त पेदा करने से सक्षम है, लेकिन दुर्भाग्य कि आज घूरे पर पडी सड़ रही 
है और कोई उसका उपयोग करने वाला नहीं हैँ । लेकिन इस तरह लेखक 
होरी के प्राण-रस के उस श्रजत्न स्रोत तक नही पहुँच पाते, जिसके कारण होरी 
चुस-पिस के भी कभी घ्रे की खाद नही बन पाया। होरी एक व्यक्ति नहीं है, वह 
भारत के समृचे किसान-वर्ग का प्रतिनिधि है, और इसी कारण उसके जीवन के सारे 
सूत्र श्रपने वर्ग से जुड़े हुए है, उन्ही सूत्रों के द्वारा उसे श्रक्षय प्राख-रस मिलता हैँ। 
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वह पिसता हैँ तो इसलिए कि सब किसान--उसके जैसे करोडो होरी--पिस रहे हे, 
वह जीता जाता है तो इसलिए कि सदियों के शोषण के बावजूद भी सब कसालिल 
करोड़ो होरी--पैदा होते और जीते चले जा रहे हे, उन्हे कोई मिटा नही सकता। 
झौर यह जन-जीवन एक अदूट धरा हे, प्रकृति के दृश्यमान जगत की तरह एक तरज्ू- 
प्रवाह है, ओर होरो का जीवन-क्रम भी एक श्रटृट धारा हे । उसके जीने की क्रिया 
एक तरख्भ-प्रवाह है, और जन-जीवन की धारा से होरी के व्यक्तिगत जीवन के जो 
सुत्र मिले हुए है, वे ही उस तक प्रार-रस का खाद्य पहुँचाते रहते हे, और यह खाद्य 
प्रेमचन्द के समय को सामाजिक स्थिति के अनुरूप ही है; आज वह भिन्न है, क्योकि 
प्रांज परिस्थितियो के दबाव से, चेतना के सतत भकोरो से जन-जीवन की धार में 
ऊँची लहरें उठ रही हे । श्राज का लेखक होरी के श्रक्षय जीवन का गतिमान चित्रण 
जीवन-लोतो से चिपटे रहने की उत्कट क्षमता के ही रूप में करके सफल नहीं हो 
सकता, क्योकि वस्तुस्थिति बदल गई हे। उसे नष्ट होने के पूर्व ही शोषणकारी 
शक्तियों के निरन्तर श्राक्मरणों से इन जीवन-स्रोतो की रक्षा करना है---सक्रिय और 
संगठित रूप से । लेकिन हिन्दी के कितने उपस्यासकारों ने इस मूल तत्त्व को समझ 
पाया है ? 

अज्ेय का शेखर : एक जीवनी' “'गोदान' के बाद का सबसे महत्त्वपूर्ण पर 
कलात्मक उपन्यास हैँ। लेकिन 'ोखर' कैसा चरित्र है ? उसके जीवन-सुत्र कितने 
फले हुए हे ? वह्‌ जन-जीवन से क्रितना प्राण-रस खीचता है ” यह सच है कि शेखर 
मुख्यतः मनोवेज्ञानिक धरातल पर एक व्यक्ति का श्रध्ययन है, लेकिन उसकी चेतना 
एक असामाजिक प्रारती को चेतना है श्रौर वहु एक उपजीयी है जो सामाजिक जीवन 
से प्राए-रस खीचकर भ। श्रपनी चेतना में उसका आभार स्वीकार नही करता । ऐसे 
चरित्न की भाव-अ्रतिक्रियाएँ कृत्रिम रूप से श्रतिरज्जित ओर यान्त्रिक ही हो सकती 
है, जेसी कि 'शेखर' की हे। सनोवेज्ञानिक था सामाजिक धरातल पर “होरी' के बाद 
के किसान या सध्यवर्गीय चरित्र को 'गोदान' की परम्परा को ही श्रागे ले जाना था, 
प्र्थात्‌ उसमे श्राज की संइलिष्ट वास्तविकता का गत्यात्मक चित्रण होना भ्रावश्यक 
था, लेकिन 'शेखर' श्राज के समाज का प्रारणी होकर भो, लेखक दारा भ्रसाधारणता 
का गोरब प्रदान करने के सारे कलात्मक प्रयत्नों के बावजूद भी, भ्रसामाजिक और 
विक्षिप्त ह्‌ । व्यक्तिवादी शोखर श्रपने में ही एक केद्र है श्रौर उसकी, जीवन- 
क्रिया एक विज्ञाल धारा--प्रोसेस--का श्रद्धः नहीं है, वरन्‌ स्वनिभमित नियमों से 
परिचालित है। होरी के जीवन में अविरास संघर्ष है, लेकिन होरी श्रकेला लगते [ए 


भी इस संघर्ष में श्रकेला नही है । होरी के गिर 


ने पर पूरे सम्राज का ढाँचा गिरता 
दीखता हे, उसके उठने पर इंरा समाज उठता नजर भ्राता है। उसके उत्थान-पतन 
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के संघर्ष के परोक्ष में पुरे समाज के उत्थान-पतन का विराद संघर्ष छिपा हें। पर होरी 
अ्रपनो सारी कमजोरियो के साथ धोर श्रौर शञात्तत प्रकृति का है, संघर्ष से भागने के 
प्रयत्न में वह उसके भेवर में और-ओऔर फेसता ही जाता है । इसके विपरीत शेखर 
भ्रपनी चेतना से भ्रसंतोष झ्ौर सघर्ष का ज्वालामुखी है, लेकिन संघर्ष के सारे मन्‍्सूबे 
बनाने के बाद भी वह संघर्ष से पलायन कर जाने में ही सफल होता है । इसी कारण 
उसकी जय-पराजय पर उसके चतुर्दिक वातावरण की एक पत्ती भी खड़कती तजर 
नहीं श्राती, उसकी सानसिक प्रतिक्रियाश्रों की प्रतिध्वनि समाज के सानस में नहीं 
होती, जेसे उससे किसा को कोई सरोकार हा न हो । 'होरी' में व्यक्तित्व है और 
उसका व्यक्तित्व भारतीय किसान के व्यक्तित्व का प्रतिनिधि है । शेखर में व्यक्तित्व 
नहीं हे, बह कोरा व्यक्तिवादी है, श्रपना ही प्रतिनिधि है। होरी जीवन में कभी 
ऋन्तिकारी नहीं हो सका । लेकिन सामाजिक विषमताओ का समाधान पाने के सारे 
सागों की निरथंकता साबित करने के बाद जब वह मरता हँु---जब उसकी लाश पर 
बैठी धनिया के सामने समाज को जोके, जिन्होंने उसे श्राजोव् चूसा था, अ्रब स्वर्ग में 
उसकी श्रात्सा के लिए शान्ति की व्यवस्था करने के हेतु मृत होरी के साथ एक गोदान 
का सार्टीफिकेद रहना अनिवार्य बताती हें और धनिया भ्पना श्राख्री जमा-पूंजी के 
बीस श्राने पंसे और गाय उनके हाथ में पकड़ा के पछाड़ खाकर गिर पड़ती हे--तो 
पाठक श्रनायास इसी परिणाम पर पहुँचता है कि अनचाहे ही सही ऋल्ति ही एकमात्र 
उपाय रह गया है । छोखर ऋन्ति के प्रति जितना ही उत्साह दिखाता हे, उतना ही 
वह समझौते के सागे पर दौड़ता जाता है। दोनो मे यही मौलिक अ्रन्तर है । 
-+फरवरी १६४२ 
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श्री उपेसद्रनाथ 'अहक का उपन्यास गिरती दीवारें लगभग छः सो पष्ठों का 
एक बृहद्‌ उपन्यास है। स्वर्गीय प्रेमचंद के 'गोदान' के पदचात्‌ हिन्दी में लघु उपन्यासो 
की प्रथा रही | अधिकाश उपन्यास दो-तीन सौ पृष्ठों से श्रागे नहीं बढ़ सके, केवल 
अज्ञेय का उपन्यास 'शेखर : एक जीव्रनी' ही एक बहुदू उपन्यास इस बीच प्रकाशित 
हुआ है । उसके दो भाग निकल चुके हे, तीसरे भाग की प्रतीक्षा की जा रही है । 
परन्तु 'शेखर : एक जीवनी' मनोवेज्ञालिक उपन्यास है, और यद्यपि उसकी होली 
प्रत्यन्त परिष्कृत और उस्की टेकनीक श्रति श्राधुनिक है, परन्तु मुलतः वह एक 
रोमाटिक उपस्यास है, इसके ठीक विपरीत “गिरती दीवार मूलतः एक यथार्थंबादी 
उपन्यास है । पर इस व्याख्या से उसका मूल्य 'शेखर' से किसी भी श्रथ में कम नहीं 
है, क्योकि गिरती दीवारे' को दोली और टेकनीक भी इतनी सुगठित, सुष्ठ, परिष्कृत 
आर कला-पुर्णा है कि निविवाद रूप से यह कहा जा सकता हे कि प्रेमचंद के 'गोदान' 
की यथार्थवादी परम्परा में अ्रदका का यह उपन्यास एक बहुत बडा श्रोर साहसपुरों 
कदस है । सम्भवत इस कथन मे श्रत्युक्ति नहीं हे कि “गिरती दीवार हिन्दी को 
यथार्थवादी परम्परा के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में गणना करने योग्य है । प्रेमचंद के 
गोदान' ने यदि किसान-जीवत का सांगोपाग चित्रण किया हे तो 'श्रहइक' ने 'गिरती 
दीवारे! में निम्त-सध्यत्रग के जीवन का व्यापक चित्रर्म किया है। “गिरती दीवारों 
बस्तुतः निम्न-सध्यवर्ग के युवक चेतन की जीवनी है । चेतन 'अज्लेय'ं के उपन्यास के 
नायक शेखर फी तरह श्रभिजात कुल का नही, श्रतः वह प्रारम्भ से ही श्रपनी बंद्ञानुगत 
श्रथवा जन्म-जात प्रतिभा की प्रखर चेतना से श्राक्नांत नहीं हे कि सोते-जागते श्रपने 
मन में श्रपती प्रतिभा की माला फेरता रहे कि से प्रतिभावान हूँ, श्रसाधारण हूँ । 
चेतन ऐसे साधारण, श्रसंस्क्ृत भोर रूढि-जजेर परिवार में पेदा हुआ था जहाँ चीकने 
पात वाले होनहार बिरवा भी दुर्घष विषमताश्रो के वर्षा, श्रातप, घाम से रुक्ष 
श्रोर धूल-धूसरित दिखाई देते है । इस कारणएण शेखर की तरह श्रपनें जीवन की 
अ्रधिकांशतः अ्रनुकूल परिस्थितियों पर शासन करके लोगो से प्रतिभा कौ महत्ता 
स्वीकार करह्जेने की समस्या चेतन को उद्देलित नही करती । वह सबसे पहले जीना 
चाहता है श्रोर जीने के लिए विपरीत परिस्थितियो से संघर्ष करता हें श्र इस संघर्ष 
के दीर्ध पथ पर साहस-पुर्वंक चलने के क्रम में वह अ्रपनी प्रतिभा को कठोर अनुभवों 
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की शिला पर टकरा-टकराकर तीत्र से तीन्नतर और उत्तरोत्तर श्रधिक सानवीय, 
सामाजिक श्रौर व्यापक बनाता जाता है। इसी कारण 'झदक' के उपन्यास में न लम्बी 
चौड़ी सेद्धांतिक बहसें है, न मतामत का प्रचार, न सिथ्या दार्शनिकता का ढोंग--- 
उसमें साधारण घटनाओं से बना साधारण जीवन श्रपते संपूर्ण सजीव वातावरण को 
रूप-रस-गन्ध-सय चित्रात्मकता के साथ प्रतिबिबित हो उठा है, यही उसकी विशेषता हु। 

यों कहने के लिए “गिरती दीवारों की समस्या पुराने ढंग के श्रनमेल विवाह 
से उत्पन्न जीवन के दुनिवार श्रसाध्जस्थ की समस्या है, परस्तु वास्तव में 'अ्रदक' ने 
अपने को इस सससस्‍या तक ही सीमित नहीं रखा है। 'गिरती दीवार का प्रत्येक वाक्य 
वर्तमान जीवन की विषमता की विविधता का रहस्थोद्घादन करता है श्लोर श्राज के 
सम्पूर्ण जीवन को श्रगशित समस्याश्रो की एक जटिल ग्रन्थि के रूप में उपस्थित करता 
है--एक ऐसी पग्रस्थि के रूप सें जो अ्रपनी ज्जेरता को छिपाने के लिए श्रधिकाधिक 
निर्मम, कठोर और (हस बनती जा रही है, पर साथ ही जीवन के उद्दाम गति-वेग 
और श्रविराम परिवर्तन के थपेड़े खाकर जिसके बन्धन अ्सह्य वेदना, गहरी निराशा 
और मानसिक उद्विग्तता पेदा करके टूटते जा रहे है । 

इस विशाल रूपक को चेतन की श्रपेक्षाकत साधारण पर सबश्लिष्ट जीवनी में 
ग्रत्यन्त कलात्मक ढग से आ्राबद्ध किया है। 

ग्रीब निम्न-सध्य-वर्ग मे उत्पन्न चेतन किसी प्रकार बी० ए० पास कर लेता 
है । काव्य और साहित्य के प्रति उसकी सहज रुचि हे श्लोर स्वयं कवि श्र लेखक 
बनने की श्राकांक्षा भी उसमें जग चुकी है। उसके घर का जैसा कदुता-पूर्ण वातावरण 
है और बाहर जीवन जैस। कठोर और दुर्गेभ हे, उसके अ्रनुभव को व्यक्त करके जी 
हल्का कर लेने की जितती इच्छा स्वतः उसमें जगती है, उससे जुयादा परिस्थितियाँ 
उप्ते एक स्कूल का मास्टर और फिर लाहोर में जाकर एक समाचार-पन्न में नोकरी 
करने के लिए विवश करके उसको साहित्य की दुनिया में ला पटकती है । 

इसी बीच उसके साँ-बआाप उसकी शादी एक साधारण-सी, पर अत्यन्त सरल 
हृदय रखने वाली लडकी चदा से कर देते हे, और यद्यपि चंदा का रूप-रंग उसे पसंद 
नहीं है और वह ज्ञादी नहीं करना चाहता, पर कठोर, निर्देय पिता श्ञादीराम श्ौर 
समता की देवी सा के श्रादेश का टरल नहीं सकता । चदा की छोटी बहिन नोला उसे 
प्रारम्भ ही से श्राकषित करती है, परन्तु जेसी रढ़ियो में बँघे समाज में होता हे, चेतन 
को अपने भाग्य से समक्षीता करता पड़ता है । नीला के प्रति चेतन का आकर्षण 
और चेतन के प्रति नीला का प्राक्षेरत एक श्रत्यन्त जदिल समस्या उत्पेध्त कर 
देता है। चेतन नीला को प्पने मन से निकाल नहीं पाता। एक बार जब चेतन 
अ्रपनी ससुराल मे जाकर बीसार पड़ जाता है, नीला उसकी सेवा-सुभूषा करती है, 
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और यह निकट साहचर्य उसकी इच्छाप्रो को दुर्देभनीय रूप से उभार देता है । वह एक 
दिन नीला को बलात्‌ श्रक में लेकर चूम लेता है । नौला अपने क्रो छुडाकर भाग 
जाता है और उसका खाना-पीना छूट जाता है, लगांतार रोती रहती है, सम्भवतः 
यह सोचकर कि भाग्य की विडंबता के श्रागे उसे सिर भुकाता पड़ेगा--चेतन उसे नही 
मिल सकता। इधर चेतन ग्रात्म-लानि से भरकर नीला के पिता को सारी घटना बताकर 
चदा को लेकर वहाँ से चल पडता है| परन्तु इस छोटी सी घटना की दीस दोनो के 
मर्म से बार-बार जीवन भर उठती रही, और नीला जेसे श्रपने से ही बेसुध होकर 
ग्रपनी छाया बनती गई और चेतन आत्म-लानि और अपने दाम्पत्य जीवन में सोन्दर्ये 
के भ्रभाव से उत्पन्त आकांक्षा के बीच दृढ़ मे पडा अपने जीवन की श्राथिक 
परिस्थितियों से ही जूऋता रह जाता हैं । 

इस संघर्ष और द्वंद्र-भरे जीवन मे चेतन को कतिपय विचित्र और कुरूप श्रनुभव 
होते हे । अखबारों के दफ्तरो में काम करते-कऋरते वहु॒श्रपता स्वास्थ्य खो बेठता है, 
ऐसे ही भ्रवसर पर लाहौर के प्रसिद्ध बद्च रामदास से उसकी भेट हो जाती है। श्रपने 
स्नेह का अभिनय करके वे चेतन को अपनी बातो में फॉस लेते हे और उसे शिमला 
ले जाते हु । वहाँ वे चेतन से बच्चों के स्वास्थ्य-रक्षा विषय पर एक पुस्तक लिखवाते 
है, पचास रुपये महीने मे चेतन तीन मास के श्रन्दर उन्हें पुस्तक लिखकर दे देता है । 
पुस्तक वेद्यराज रामदास के नाम से ही प्रकाशित होगी, यह चेतन को बहुत पहले 
मालूम हो जाता है और तब से उसका सन #िसी प्रकार इस धू्त वेद्वराज के चंगुल से 
निकल भागने को करता हू, परन्तु र'मदास बातचीत का इतना सीठा और मतलब का 
ऐसा चोकस हूँ कि चेतन उसके आगे निरुषाय हो जाता हैं । वह चेतन से और भी 
पुस्तके अपने वास से लिखाता यदि नीला के विवाहु की सूचना पाकर वह शिमले से 
किसी प्रकार जान छुड़ाकर भाग त निकलता | 

नीला का विवाह एक श्रधेड़ और कुरूप व्यक्ति से हो जाता है । चेतन नीला 
से एकान्त में सिलकर उससे क्षमा सॉगना चाहता है, पर नीला जैसे श्रपने अ्रस्तित्व 
ही को भूल चुकी है। वह गुभसुम अ्रलग बेठी रहती है । केवल विदा होने के पहले बह 
श्रांखों में भ्राँस भरे चेतन के कमरे में श्राती है भ्ौर आाद स्वर में चेतन से अ्रपनी 
भूल-चूक के लिए क्षमा माँग लेती हे। और जब चेतन श्रपने कसूर के लिए क्षमा 
साँगता हुआ नीला के चररणो में रुक जाता है, नीला “जीजा जी, श्राप क्या करते हे ?” 
कहकर श्रपत्ती सिसकी को दबाती हुई नीचे भाग जाती हें । 

रम्म्को चंदा गहरी नींद में सो रही थी और चेतन लेटा-लेटा सोच रहा 
था--उसे लगा कि यह अंधकार की दीवार उसके झर उसकी पत्नी के मध्य ही नहीं, 
सोला शोर त्रिलोक (नोला के जेठ का लड़का) के सध्य भी है बल्कि इस परतन्त्र 
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देश के सभी स्त्री-पुरुषों, तरुण-तरुशियों, वर्गों और जातियों के सध्य ऐसी ही श्रवगिनत 
दीवारें खड़ी हे---क्विराज और उसमें, उसमें और (कविराज के क्लकं) जयदेव 
में, जयदेव श्रोर (कविराज के साधारण नौकर) यादरास में---इन दीवारों का कोई 
अन्त नहीं । उस तिमिराच्छत्त-निस्तब्धता में चेतन ने श्रगरिणत प्राणों की मूक 
सिसकियाँ सुनी, जो इन दीवारो में बन्द थीं श्लौर निकलने की राह न पा रही थीं । 
इन दीवारों की नोव कहाँ है ? ये कब गिरेगी और केसे गिरेंगी ? 

और चेतन निस्‍्त-सध्यवर्ग के उस चेतन प्राणी का सहज प्रतीक बन जाता है 
जो इन बद दोवारो की नोब की थाह पाने के लिए और यह जानने के लिए कि वे 
कंसे गिरेगी, सप्रव्त हो उठा है। 

'गिरती दीवारें श्रपनी शेली, कला और चित्रण झ्ौर मानवीयता के कारण 
निरचय ही हिन्दी का एक अ्रनुपण और सहत्त्वपूर्ण उपन्यास है। 'अइक' ने इसमें 
चेतन; चेतन के उग्र कठोर शराबी पिता--शादीरास; श्रात्मन्ीरू, त्याग, सेवा और 
मसता को मूर्ति मॉ--लज्जावती; नवागत यौवन और सौन्दर्य से दीप्त नीला; सरल 
हृदय पत्नी चंदा; धू्त वेद्यराज रामदास श्ौर दर्जनों दूसरे पात्रों का चरित्र-चित्रण 
इतना स्वाभाविक, सजीव और भमामिक किया हु कि ये पात्र स्मृति में घर बना लेते हे । 
साथ ही जालंघर, इलावलपुर, लाहौर और शिमले के वे स्थान जहाँ पर इस उपन्यास 
में वरिणत घटनाएँ घटी हे, उनका चित्रण भी श्रत्यधिक सजीव हुआ ?| । एक प्रकार 
से अइक' की यथार्थंवादी शैली की यह विशेषता है कि उन्होने बातावरश या परिवेश 
का चित्रण इतना विशद और सुक्ष्म किया है, जितना हिन्दी के किसी लेखक ने नहीं 
किया । और “गिरती दीवारें' पढ़ते समय सहज ही तुर्गनेब, दोस्तोबस्की और गोकों 
के उपन्यासों का स्मरण हो श्राता है। इसमें कोई संदेह नहीं कि “गिरती दीवारें' 
श्रत्यन्त सबल और सफल कला का उपन्यास हे और यदि 'गोदान' श्रौर 'शेखर' हिन्दी 
में अमर रहेगे तो “गिरतो दीवारें की भ्रमरता पर भी आाँच नहीं आयेगी । 

“-जुलाई १६४७ 


२४ 
'सुखदा' ओर “गर्म राख' 


जैनेन्द्र कुमार के 'सुखदा' श्रौर उपेन्द्रनाथ “अ्रइका के “गर्म राख” ये दानो 
उपन्यास महत्त्वपूर्ण हे, इसलिए नहीं कि उनके लेखक महत्त्वपूर्ण हे बल्कि इसलिए कि 
हिन्दी की उपन्यास-परम्परा में इन दोनो उपन्यासों का कई दृष्टियो से विशेष महत्त्व 
है । बस्तुतः ये दोनो उपन्यास भिन्‍न ही नही, विपरीत कोटि के हे । कला के क्षेत्र मे 
एक दूसरे को चुनौती हे ॥ प्रेमचन्द के समय से एक श्रोर रवीच्ध शौर दशरत्‌ भर दूसरी 
झोर स्वयं प्रेमचन्द का प्रभाव प्रहण करके हिन्दी उपन्यास के क्षेत्र में जो दो धाराएँ 
फूटी उनके विकास के दो चरम बिन्दु यदि इन्हे समझें तो श्रत्युक्त न होगी। प्रेमचंद 
का प्रयत्व सदा यथार्थ की श्रोर रहा, लेकिन उनसे प्रभावित धारा प्रकृतवाद के मार्ग 
पर पथञ्नष्ट हो गई । 

जैनेन्र के 'सुखदा” ने जैसे हठात्‌ हिन्दी उपन्यास कला के क्षेत्र में यथाथवाद्‌ 
बनाम प्रकृतवाद के संघर्ष को दस-पन्द्रह वर्षों के बाद फिर नये सिरे से उठा दिया 
है; क्योकि सुखदा एक यथार्थेवादी उपन्यास है । ऐतिहासिक परिस्थितियों ने हमारे 
राष्ट्रीय जीवन से जो भ्रनेक समस्याएँ पेदा कर दी हे, 'सुखदा' के लेखक ने उनमें से 
एक महत्त्वपर्ण समस्या का जीवन की मर्म-छवियों के माध्यम से मूत्तं, कलात्मक 
उद्घाटन किया है । इसके विपरीत “गर्म राख एक प्रकृतवादी उपन्यास है । उससें 
एक सक्षिप्त कथा-सुत्र में बॉधकर लेखक ने जो कुछ देखा-सुना है या देनिक जीवन की 
जिन श्रौोसत और अ्रसम्बद्ध घटनाश्रों का वह निस्‍्संग दष्टा-सान्र रहा है, उन सबका 
हु ब-हू, यथा-तथ्य, खूब ब्योरे के साथ चित्ररण किया हैँ । यहाँ किसी मूलभूत समस्या या 
यथार्थ-जीवन के सत्य का उद्घाटन करने का प्रयत्न नहीं है । जो है, प्रत्यक्ष दीखता है, 
वह जैसा कुरूप या साधारण है, उसको ज्यो का त्यो और जहाँ सम्भव हो वहाँ 
शोर भी सुक्ष्म रीति से कुरप और साधाररण बनाकर चित्रित कर देना ही लेखक को 
प्रभीष्ट रहा है । 

गत वर्षो से हिन्दी के श्रधिकतर कथाकार इस दूसरी धारा को ही श्रपनाते 
श्राये है । प्रेमचन्द का प्रयत्न सदा यथार्थ की ओर रहा, इसीलिए वे गोदान में श्रनेक 
झ्रमर पात्रों की सुष्ठि कर सके | लेकिन बाद के हिन्दी कलाकारो का प्रयत्न प्रकृत, 
यथातथ्य चित्रण की ओर होता गया । देश-काल की परिस्थितियों ने भी इस कला- 
विरोधी प्रवृत्ति को प्रोत्साहन दिया। उपन्यास के क्षेत्र में जो प्रभाव बाहर से श्राये, 
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उन्होंने बाह्य घटनाश्रों के यथातथ्य चित्रण से कुछ लेखकों को विमुख करके फ्रायडी 
दृष्टकोश. मनुष्य के श्रन्तमंन में होने वाले पाशविक वृत्तियों या दर्सित यौन- 
भावनाओं के उत्पात को ज्यों का त्यों चित्रित करने को औ्लोर उन्मुख किया | तात्पयं 
यह कि प्रेमचन्द के बाद के कथाकारो का दृष्टिकोश भौतिकवादी हो या श्रादहोवादी; 
वे, माक्से से प्रभावित हों या गांधी या फ्रॉयड से; उन्होंने बाह्य सामाजिक जीवन के 
ग्राथिक-राजनीतिक संघर्षों के चित्र खीचे हो था व्यक्ति-विशेष की विशिष्ट सानसिक 
प्रतिक्रियाओं श्रौर योत-सम्बन्धी श्रन्तहन्दों का सुक्ष्मातिसुक्ष्म श्रंकेत किया हो; चाहे 
उनके उपन्यासों की विषय-वस्तु सामयिक हो या ऐतिहासिक, पर उन 'सबकी प्रवृत्ति 
यथातथ्य प्रकृत चित्रण की शोर ही रही है । 

इन सभी उपन्यासों में ऊपर से दिखने वाले लेखक के दाशेनिक विचारों से 
उत्पन्त दृष्टि-भेद तो काफ़ी महत्त्वपूर्ण लगते हे लेकिन वास्तव में उनकी कला में कोई 
तात्विक भेद नही है। उनके अश्रधिकांद पात्र अपने देरंदिक जीवन के व्यक्तिगत या 
श्राथिक सामाजिक वेषम्य से कूंठित, खंडित श्रौर क्षुद्रताओ्रों और बासनाश से आक्रान्त 
होते है । उनकी ही जीवन-परिस्थितियो का इनमें ज्यों का त्यो चित्रण रहता हे । 
लगता है जसे सनृष्य खो गया है, क्योकि पुरानी या नई किसी भा नैतिकता से पात्रों 
की सम्बन्ध नही दीखता । नैतिकता के बिना सनृष्य की सामाजिकता नहीं रहत। और 
सामाजिकता के बिना सनुष्य समाज-सम्बन्धो में पडकर ही विकसित होने वाला 
मृत्त मानव नहीं रह जाता, जो श्रपने इतिहास का, सभी भोतिक और सास्क्ृतिक मूल्यों 
का निर्माता है। प्रकृतवादी उपन्यासो में मनुष्य श्रपनी सनुष्यता, व्यक्तित्व और 
ऐतिहासिक-सामाजिक महत्ता खोकर ऐसा हो यन्त्र या बायोलोजीकल (.30]028709/ ) 
प्राणी बन जाता है श्रौर कला की मूल-वस्तु विचार न होकर श्रन्तर या बाह्य जीवन 
की कोई घटना बन जाती हे । 

इस श्रालोचना में इस प्रसंग को छेड़ना इसलिए जरूरी हो गया कि भाषा की 
सुक्ष्मवत्ता, सस्‍्फुट उक्तियो की माम्िकता, रूप-गठन और रचना-तन्त्र की न्‍्यूनाधिक 
सुधरता के बावजूद इन सभी कृतियों के पात्रों में व्यक्तित्व का श्रभाव है, इसलिए युग 
जीवन के सत्य को प्रकट करने बाले किसी सारवाही विचार का उनमें भ्रभाव हे । 
मामिकता और श्रांगिक एकसुत्रता का भी श्रभाव हे। निस्‍्सन्देह इतने श्रभावो फो लेकर 
फोई भी कलाकृति श्रेष्ठ नही हो सकती । इसलिए “गर्म राख' और “सुखदा' की एक' 
साथ समीक्षा करने का श्रथें ही हूँ कि में हिन्दी-उपन्यास-क्षेत्र की इस विषम स्थिति 
की झोर भी संकेत कर दूं। 'सुखदा' एक श्रपवाद हे जिस तरह झाचार्य दुज्ञारीप्रसाद 
द्विवेदी की 'बाणभट्ट की श्रात्मकथा' ऐतिहासिक उपन्यासो को परम्परा में एक अ्रपवाद 
हैं। रवोन्द्र और दशरत्‌ के बाद ये दोनों कृतियाँ भारतीय साहित्य में यथाथंवादी 
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परम्परा की बेजोड मिसालें हे । इन कृतियों के पूरे सौन्दर्य भ्रवगत होने में सम्भव है 
कि हमारे कथाकारों और श्रालोचको-पाठको को कुछ समय लगे क्योकि परिस्थितियों ने 
कलाभिरुचि को सामान्यतः सतही बना दिया हे और प्रकृत-चित्रण को परम्परा ने श्रभी 
हमारी सौन्दर्य-दृष्टि को मलिन कर रखा है । लेकिन श्रेष्ठ कलाकृति में यह शक्ति भी 
होती है कि वह श्रपने प्रभाव से झपने सौन्दर्य के पारखी पाठक पेदा कर सके । जो 
भी हो 'सुखदा' ने एक नए धरातल पर इस सघषे का सूत्रपात्र कर दिया हे । इसकी 
श्रपेक्षा में श्रेष्ठ कला-सुजन का पथ हमारे कथाकारों को खोजना हे । पर हमें यहाँ 
धार्म राख' को इसकी पृष्ठभूमि में रखकर ही जाँचता श्रभीष्ट हे । 
धर्म राख'ं की कहानी वैसे तो बहुत सक्षिप्त हे, किन्तु लेखक ने उसे लगभग 
साढ़े पाँच सो पष्ठो का विस्तार दिया है । इतना विस्तार इसलिए सभव हो सका कि 
मूल-कथा से जिन घटनाश्रो का बहुत दूर का नाता था उनका भी पूरे व्यौरे के साथ 
लेखक ने वर्णन किया हे और चूंकि कथा किसी मूल समस्या का उद्घाटन नही करती 
इसलिए यह आनुषंगिक व्योरे मुल को बिना छुए भो समानान्तर दौड़े चले जाते है । 
मूल कथा केवल इतनी है कि जगमोहन निस्‍्त सध्य-वर्ग का एक तरुण कवि है । वह 
अपने ही प्रयत्नो से बी० ए० की ड्योढी पार कर चुका हे लेकिन श्रब आगे पढ़ाई 
जारी रखना उसकी सामथ्यें से बाहर हे । बी० ए० की डिग्री कही श्रच्छी नौकरो 
पाने में सहायक नहों होती । लाहौर में जहाँ यह घटना घटित होती है, कोई एक 
भनचले क्षुद्र सनोवृत्ति वाले कवि चातक भी हे, जो बिना देखे ही नवोदित लेखिका 
कुमारी सत्या को भ्रपने प्रेम-जाल में फाँसने के लिए एक सस्कृति-समाज की व्यह रचना 
करते है, जिसमे जगमोहन और सत्या दोनो उपमन्त्रों चुने जाते हैं। इसके बाद कहानी 
चांतक जी श्रादि को छोड़कर वस्तुतः जगमोहन और सत्या के श्राकर्षण-विकर्षरण की 
कहानी बन जाती हे । सत्या जगमोहन से प्रेस करने लगतो है, और जगमोहन यद्यपि 
उससे प्रेम नही करता, बल्कि सत्या की रिइते सें लगने वाली एक बहन द्रौपदी या 
<ुरो' की ओर श्राकृष्ठ होता हे, फिर भी सत्या का श्राना-जाना उसके यहाँ लगा ही 
रहता है । और सत्या न केवल किसी न किसी रूप में अ्रपने बेतन के सारे पैसे दे- 
दिलवाकर तथा एक प्रोफेसर के घर उसकी ट्यूडन लगवाकर जगमोहन को एम. ए. 
, को पढ़ाई जारी करने के लिए साधन जुटा देती हे, बल्कि शाम-श्रेधेरे जगमोहन 
जब उसको घर छोड़ने के लिए एकान्त गलियो श्रौर मेदानो के रास्ते जाता है तो उस 
समय या खुद उसको दैठक से श्राकर अ्रपने सामीष्य से उसे अपने निकट आने का 
अवसर भी देती है। जगमोहन को भ्रपने सन पर चाहे जितना काब्‌ हो पर दारीर की 
भाषा उसे विचलित कर देती हे, भोर एक दिन जब बाहर बारिश हो रही थी, सत्या 
ऊपर से नीचे तक भीगी उसके एकाल्त कमरे सें झा-दाख़िल ६६ई भर उसके कपड़े 


'सुखदा” और गम राख "२३६ 


लेकर बदलने लगी तो वह एक क्षरा के लिए अपने सत्र पर भा क्राब खो बेठा 
दारीरिक तप्ति से जब उसके भीतर का तुफान शान्‍त हो गया और सत्या ने घ॒मता- 
फिराकर विवाह की बात कही तो उसे लगा जैसे सन्‍्तान की श्राशंका पैदा करके वह 
उसे जबरन झ्राजीवन के लिए बाँध लेना चाहती हे । उसे यह सत्या का षडयन्त्र और 
“लेकमेल' लगा और यद्यपि वहु खूब जानता था कि दुरी साम्यवादी कार्यकर्ता हरीश 
से प्रेम करती है श्रोर वह उसे कभी प्राप्त नही कर सकेगा, क्योकि उसके मन से प्रेस 
का उच्छवास तो पेदा होता हैं पर ऐसा तृफान नही उठता कि बह उससे श्रपता सब कुछ 
स्वाहा करने के लिए बेचेन हो जाए। अपनी मध्यवित्त भावनाश्रो की सीमा में उसने 
प्रेम की भावना को भी दिसाव-किताब और 'कलक्यूलेशन ((9[07 9007) की 
दुनियादार श्राँखों से देखा-लमका हैं ॥ फिर भी न जाने क्‍यों वहु सत्या के मूक समर्पण 

और आात्मत्याग को, जितसें उसे श्राथिक लाभ ही लाभ रहा, स्वीकार न कर सका। 
दुर्भाग्य से लेखक ने सत्या के श्रन्तर में फाँकने का हमें कहीं मौका नहीं दिया 
कि हम जान पाते कि उसका प्रेस सच्चा था या उसके पीछे भी दुनियादारी की भावना 
थी। सच तो यह है कि लेखक ने किसी भी पात्र के श्रन्तर में क़रॉकने का सोका पाठक 
को नहीं दिया है। अ्रधिकतर पात्र नीच, कटिल, स्वार्थ-लोलुप, सस्ती ख्याति पाने के 
उत्सुक और कामुक है, श्रौर ऐसे पत्नों की सख्या कम नहीं, दर्जनों से ऊपर हे। 
केवल हरीश, दुरो और एक सीम। तक कवि वसन्‍्त श्र कलुग्ना उसके झपवाद है। 
नहीं तो क्‍या बड़े-बूढ़े और क्या तरुण सभी के सभी पात्र अपने देनंदिक जीवन को 
क्षद्रताशों से घिरे है, बल्कि पुरी तरह श्राऋ्रान्त हे। भर लेखक का उद्देश्य जेसे उनकी 
सामाजिक प्रतिष्ठा और मर्यादा का अवगशुंठन उठाकर उन्हे नगा कर देना ही हे । 
हरीश और दुरो इसलिए शायद नंगे नही किए गये क्योकि उनका अपना कोई व्यक्ति 
गत या सामाजिक जीवन नहीं है । वे भ्रपने निजी रूप में कया सोचते-समभझते है, 
लेखक ने उन्हे इतना निकट लाकर हमारे सामने नही रखा। वे साम्यवादी हे और 
दिन-रात सज्ञदूर प्रान्दोलल और राजनीतिक वाद-बिवाद में ही तन्‍्मय दीखते है । इस 
तरह “गर्म राख' के किसी पात्र मे अपना व्यक्षितत्व नही है। जो क्षुद्र श्रोर पतित है 
उनमें मनष्यता होने का तो प्रइन ही नही उठता, किन्तु जो श्रान्दोलतकारो है वे अपनी 
मनष्यता को दबाकर कोरे श्रान्दोलनकारी है । जगमोहन भी सत्या को ठुकराकर और 
इसके साथ ही श्रपने एम.ए. करने के सपनो को तिलाञइजलि देकर, ऐसा ही निर्व॑ेयक्तिक 
न्दोलनकारी बन जाना जीवन का चरम साध्य समझने लगता हूँ। ठुकराई 
जाने पर सत्या एक काले-कलूटे, सोटं-यल्ले मेजर से ज्ञादी करके श्रफ्नोका चेली जातो 
है और जगमोहन उससे बिना मिले हो स्टेशन से सन में तके-वितक करता हुआ 
लौटता है--क्या भ्रसफल प्रेम की परिणति श्रात्महत्या ही हैं? और हरीक्ष के उदाहरण 
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से वह इस नतीजे पर पहुँचता हे कि मानव-प्रेम मे ही मानव का विकास है, श्रोर 
इस तरह उसके मन में उस द्वेत की पुष्टि होती हे, जिसमें किसी एक के प्रति प्रेम श्रौर 
सानव-मात्र के प्रेम मे एक नक़ली विरोधाभास की कल्पना की जाती हे । उदूं के कवि 
'फ़ेज की यह पक्ति-- 

“और भी दुख है जमाने में मोहब्बत के सिवा” जेसे इस नकलो विरोधाभास 
को उसके निकट पुष्टि देने वाला मन्त्र बन जाता है। लेखक ने शायद इसी को समस्या 
का रूप देना चाहा है, पर वास्तव में यह कोई मौलिक समस्या नही € ॥ 

इसके विपरीत 'सुखदा' में साहित्य की श्रेष्ठतम यथार्थवादी परम्परा का निर्वाह 
प्रारम्भ से भ्रन्‍्त तक हुआ है । विचार-वस्तु के मूल में हमारे श्राधुनिक जीवन की 
ऐतिहासिक परिस्थितियों से निर्धारित एक सौलिक समस्या हे। ओर इस समस्‍या के 
मूत्ते कलात्मक उद्घाटन मे जेनेन्द्र जी ने ऐसे सजीव पात्रों को सृष्टि की है, जिनके 
श्रन्तर-बाह्य जीवन का इन्द्र हमारे सन में तीन्र सामिक सवेदना जगाता है । उपन्यास 
की रचना-प्रणाली भी श्रेष्ठ यथार्थवादी कला की द्योतक हैं। मूल समस्या को चरम 
रूप में पहले ही पृष्ठ में उपस्थित करके वे श्रन्त तक उनका मूत्ते उद्घाटन करते गये 
है । श्रादि से भ्रन्त तक कहीं कोई शब्द, कोई घटना-चित्र, कोई पात्र या संकेत फालतू 
या श्रारोपित नही है। कहानी का वर्णन कही श्रौसत दर्जे का यथातथ्य और देनदिक 
जीवन की क्षुद्रताश्रो की परिधि में बंधा एकागी नही है कि उससे पात्रो का यथार्थ 
व्यक्तित्व ही छिप जाय श्रोर उनके पारस्परिक सम्बन्धों का सत्य श्राख में श्रोफल 
हो जाय । 

कुछ मित्रो का विचार है कि जनेन्‍्द्र जी ने कोई नई बात नहीं कही है । वही 
समस्या उठाई है जो रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'घर और बाहर में 
उपस्थित की थी श्र जिसे स्वय जंनेद्रकूमार श्रपने उपन्यास 'सुनीता' में पहले हो 
उठा चुके है । किसो कलाकृति की सहत्ता से श्रांख सीच लने का यह तक बड़ा ही 
निकम्मा है, क्योकि कलाकृति विज्ञान की हाईपॉयसिस (श्रनुमान) नहीं होती कि यदि 
एक वेज्ञानिक का अनुसान प्रयोग-सिद्ध हो जाय और उसी विषय पर दूसरे का श्रनुमान 
ग़लत सिद्ध हो तो वह रद्दी की टोकरी में फेंक दिया जाता है । एक ही समस्या या 
एक ही विचार का एक ही समय में या श्रागे-पीछे यदि असंख्य कलाकार भी मूत्तें 
श्रंकन करें तो उन सब की क्ृतियाँ सोलिक हो सकती हे, श्रौर जीवन की वंविध्यपुर्ण 
वास्तविकता के विविध पहलभ्रों का उद्घाटन कर सकती है । साहित्य और कला की 
परभ्पर/इस बात की साक्षी है । यो 'घर शौर बाहर' या “सुनीता में उठाई गई 
समस्‍या से 'सुखदा की समस्या बिलकुल ही मिलती हो, सो बात भी नही है, किन्तु 
इस भेद का यहाँ विवेचन करना विषयान्तर होगा | 
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खुखदा' में श्रपती कहानो स्वयं सुखदा ने कही है । विवाह होने के बाद से 
शौर शभ्रपने पति कान्‍त को त्यागकर चले झाने तक बाह्य जीवन की परिस्थितियों का 
कुछ: ऐसा चक्र चला कि वहु और उसके पति श्रपनी इच्छा के विपरीत एक दूसरे से 
झ्लग हटते गये । एक ऐसी ग॒त्थी पड़ गई जिसका सुलकाना उनके लिए असस्भव हो 
गया । अपने छोटे-से परिवार की सीमा में बंधे रहने में 'सुखदा' को अभाव श्रसरता 
रहता था, उसकी पूति के लिए जब उसने समाज के विद्याल आँगन में पाँव रखा तो 
उसे बाहुर ख्याति सिली, श्रादर और विश्वास मिला लेकिन परियार का केन्द्र 
पीछे छूटता गया और बाहर की उपलब्धियों ने श्रन्तर में जैसे रिक्तता भर दी | 
भ्रन्तर और बाह्य जीवन के इस वंषम्य ने सुखदा के जीवन में जो समस्या उत्पत्त की, 
सुखदा उसी की कहानी कह॒ती हे । 

जनेन्द्र ने जो समस्या उठाई है, स्थल रूप में वह यह है कि इतिहास-चक्र ने 
भारतीय जीवन में भी वह परिस्थितियाँ उत्पन्त कर दी है, जिनके कारण नारी- 
जाति को प्रब घर की चहारदीवारी में श्रसुर्यपद्या बवाकर बन्द नहीं रखा जा 
सकता । नारी परिवार के घेरे के बराहुर निकल रही है और अभी चाहे विपरीत 
परिस्थितियों के कारण वह पुरी सामाजिक प्राणी न बन पाईं हो, पर सामाजिक जीवन 
की हलचलो में भाग लेने की उत्कंठा उसमें जग गईं है। जिस बन्द परिवार में नारी 
गुलाम थी, उससे घुटन और वंषम्य होते हुए भी एक भर्यादा का बन्धन और 
सामअजस्य था ; नारी के बाहर श्राने से परिवार का सन्तुलन टूट रहा हैं भ्लौर समाज 
के जीवन में चूंकि श्रभी वह पुरी तरह श्रपना स्थान नहीं बना पाई, इसलिए लवीनता 
की उत्तेजना तो वहाँ है किन्तु साम॑डजस्थ उसे वहाँ भी नहीं भिल पा रहा, जिससे 
बाह्य जीवन की उत्तेजनाशं के श्रावर्त में फेंसकर अपने पारिवारिक जीवन के दापित्वों 
से उसका और भी बिच्छेद होता जाता है। परिवार की इकाई टूटती है तो इस 
प्रभाव की पूति निएचय ही बाहर की उपलब्धियों से सम्भव नही हो पाती । पारिवारिक 
आर सामाजिक जीवन के बीच आधुनिक नारी किस तरह सामञ्जस्यथ या सन्तुलन 
स्थापित करे, सुखदा की यही समस्या है, यही साध हे । और चूँकि बहु ऐसा करने 
में श्रसमर्थ रही, भ्रपना सब-कुछ उजाड़ और गंवा बेठी, यही उसकी सारमिक व्यथा है 
जो किसी भी पाठक को वेदना-सिक्‍त कर देती है । 

सुखदा ने श्रपनी कहानी में अपने पति कान्त और त्रान्तिकारी नेता हरीश 
तथा उनके नीचे काम करने वाले मिस्टर लाल में से किसी का उल्लेख नव प्रह ओर 
कदुता से नहीं किया है। उसके पति कान्त श्रात्मभीरू-से लगते हे, क्योकि वह उसकी 
हर इच्छा पूरी करने को तत्पर दिश्वते हे, और उसे क्रान्तिकारी हरीश और पिस्‍्टर 
लाल के सम्पर्क में आने से कभी अपना अधिकार जताकर रोकते नहीं श्रौर शायद 
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इसी उदारता के कारण वह सुखद को गँवा भी बेठते है । पर सुखदा के विवरण में 
अनकही उनके मन की व्यथा इतनी सघन और मार्क हैँ कि पाठक की सहज सहानु- 
भूति कान्‍त के साथ होती है और उनका व्यक्तित्व अ्रपनो भावनाम्रों को सुखदाः के 
लिए उत्सगं कर देने में उभर श्राता है । हरीश, जिसके प्रति सुखदा श्रद्धानत होती है 
श्र मिस्टर लाल जिसके खुले व्यवहार की ओ्रोर वह श्राकृष्ट होती है और दूसरे 
ऋरान्तिकारी जिनके सम्पर्क मे वह आती है, उन सब का व्यक्तित्व भी उभरकर 
सामने श्राता है; पर उनकी क्रान्तिकारी सरग्सियाँ अ्रपने श्रन्तविरोध के कारण सुखदा 
के जीवन की गुत्थी को और उलभा ही देती हे ॥ 
जनेन्द्र ने जो कहानी कहलाई है उसका स्वर कहीं भी विदग्ध करने वाली 
सामिकता से हटकर श्रौसत और सतही नही हुश्रा है, केवल श्रन्त मे जहाँ हरीश के 
श्रादेश पर उसे ही गिरफ्तार कराके कान्‍्त आझात्मग्लानि से भरा घर वापस श्राता है, 
और सुखदा इस दुष्कृत्य से मर्माहत हो श्रपने पति को घणा श्रौर फिर करुरणा का पात्र 
समभती हुई दूसरे दिन न चाहकर भी उसे छोड़कर चल देती है, इसका वर्णन किचित 
शिथिल है। दोनो का यही विच्छेद होता है, पर इस घटता में मारसिकता का वह स्वर 
नहीं जिससे उपन्यास का श्रारम्भ हुआ है ॥ किन्तु फिर भी सुखदा श्रादि से श्रत्त तक 
एक सुगठित और अनुपम कलाकृति है । 
“जनवरी १६५३ 
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जब कोई देश संघर्ष और संक्रान्ति के युग से गुज़्रता होता हैं और जब 
पुरानी वेश-भूषा, श्राचार-व्यवहार, रुचि और फेशन श्राये दिन बदलते रहते हे और 
जो भो पुराना होता है वह समाज और राष्ट्र के जीवन को रूढ़ि और परम्परा की 
ऐसी बोमिल श्यृंखला के समान लगता है जो हमें श्रागे बढ़ने से रोकती है, तो ऐसे 
समय--और यह बात कहने-सुनने से विलक्षरण लगती हे---साहित्य श्रौर कला के सुष्ठा 
प्रकसर अपनी प्राचीन संस्कृति और इतिहास की ओर उन्मुख होते हे । कुछ लेखक 
अ्रपने समकालीन जीवन की क्लान्तिजनक खींचातानी, संघर्ष और परिवतंन से प्राक्रान्त 
होकर पुरातन की काल्पनिक भव्यता में शरण लेते हे, राजकुमारों ओर राजशुमारियों 
की रोमांचपूर्ण प्रेम-गाथाश्रो से श्रपने मन की श्रान्ति मिठाते हे। इतिहास की परम्पराश्रों 
के प्रति ऐसे पलायनवादियों का विशेष श्राकरषंण और सोह हमारे लिए साधारणतया 
अनुसेय हे। लेकिन जब सजग भ्रौर चेतनाप्राप्त कलाकार प्राचीन काल की विशेष 
घठनाओ्रों और ऐतिहासिक परम्पराञ्नों की श्रोर प्रेरणा के लिए मुडते हे तो कुछ 
उतावले लोगो को इससे अ्रचरज होता हैं । उन्हें लगता है मानो ये लेखक सामयिक 
जीवन की व्यापक समस्याप्रों से कतराना चाहते हे, और समाज के प्रति अपने उत्तर- 
दाथित्व से बचना चाहते हे । परन्तु यह तो उतावलें, संकी् विचार वालो की 
स्रसमर्थता! है कि वे गलत और सही प्रवृत्तियों में भी भेद नहीं कर सकते। श्रव्यथा 
ऋान्ति और संघर्ष के युगों मे कलाकार--और कलाकार ही क्यो, संघर्षशील उच्चवर्गे 
झोर जनसाधारण भी आ्रामतोर पर ऐतिहासिक परम्पराओ प्रौर प्रचौोत जीवन की 
महत्त्वपर्ण घठनाश्नरो की श्रोर प्रेरणा के लिए मुडते आये हे। सजग लेखक प्रौर 
कलाकार जब यह अनुभव करने लगते हे कि वर्तमान की भ्रनस्थिरता और उथल-पुथल 
निरुद्देश्य नहीं है, कि मनुष्य जीवन के सानवीय विकास-पथ को प्रद्मस्त करने के हित ही 
यह ऋन्ति-परिवतंन, वर्ग-संघर्ण, ध्वस और निर्मारण होता रहता है, श्रौर मतृष्य 
की यह चिरकालिक मुक्ति-चेष्टा ही प्राचीन इतिहास से हमारे कार्य के विकास की 
श्रूखला का निर्माण करती है तो उन्हे प्राचीन केवल नष्ठ तत्त्वो का विषर.पुज ही 
नही नज़र श्राता; बल्कि उन्हे लगता है कि उसमें श्रनेक स्वस्थ ओर प्रासवन्त 
तत्त्व भी हे जो हमारी स्मृति में निरन्तर कॉंधकर हमें प्रेरणा, स्फूरति श्लोर बल प्रदान 
करते हैं। ये लेखक और कलाकार इतिहास के गते में से इन्ही तत्वों को खोजकर 
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निफालते है भौर जब संक्रान्ति-युग की श्रनस्थिरता हमारी दृष्टि-परिधि को सौमित 
झौर एकांगी बना देती है, उस समय वह मसानव-इतिहास के इन प्राणवन्त, स्थायी 
तत्त्वों को सामने लाकर हमारे लक्ष्य को भ्रधिक मूर्तत रूप श्र हमारे दृष्टिपथ को 
विस्तार और व्यापकत्व देते हे । एक प्रकार से यह कार्य इतिहास के पृष्ठ-भाग पर 
खड़े होकर वर्तमान की प्रगति को जाँचने, समझने और स्फूति देने का प्रथम प्रयास है । 

हिन्दी में पिछले पन्द्रह-बीस वर्षो में श्रगेक ऐतिहासिक उपन्यास लिखें गये है, 
जो दोनों कोटियों में ग्राते हे। कुछ मे इतिहास लेखक की पलायनवृत्ति का श्राश्नय 
बना है, कुछ में संघर्ष-भावना का प्रेरक । वन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों के श्रतिरिक्‍्त 
यशपाल की 'दिव्या' और राहुल सांकृत्यायन के दो उपन्यास “जय योधेय और भैसह 
सेनापति' काफी ख्याति पा चुके हे । इन उपन्यासों में इतिहास के उस श्रतीत काल 
को मृत्तिमान करने की चेष्ठा की गईं हे जब देश में जनतन्त्र श्र राजतन्त्र को 
व्यवस्थाएँ एक-दूसरे पर विजयी होने के लिए संघ में लगी हुईं थी। यह समस्या 
हमारे लिए झ्राज विशेष रूप से सामयिक महत्त्व की है। हमारी स्वतन्त्रता का क्‍या स्वरूप 
होगा, उसमें जनवाद की रूप-रेखा किन सानव-सूल्यों की पीठिका पर खोंची जायगी, 
व्यक्ति और समाज के जीवन में परस्पर सासञजस्य और सन्‍्तुलन स्थापित करने की 
जनवादी कार्य-पद्धति क्या होगी, श्रधिकार और कत्तेव्यों का लेखा-जोखा शोषक वर्ग 
के प्रति पक्षपात श्रौर शोषित मानवता के प्रति तिरस्कार का चार्टर तो नहीं बनेगा-- 
ये सारे प्रदन हें जो व्यापक और स्थायी महत्त्व के ह। राहुल श्रोर यहापाल के उपन्यास 
अपनी अ्रनेक कभज्ञोरियों के बावजूद इन मूल प्रदनो फो कलात्मक ढंग से उठाते है, 
जिससे उनका महत्त्व भी ज्यादा है । 

वृन्दावनलाल वर्मा हिन्दी के पुराने और मजे ऐतिहासिक उपन्यासकार हे। 
उनके पिछले उपन्यासो में “गढ़कुंडार श्रौर 'विराटा की पद्चिनी' विशेषकर प्रसिद्ध हे। 

अपने नये उपन्यास 'भाँसी की रानी' मे उन्होंने एक विद्विष्ट सत्य की स्थापना 
करने की कोशिश की हुँ । वह सत्य यह है कि झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई ने स्वराज्य 
के लिए लडाई लड़ी, श्रपने प्रभुत्व के लिए नहीं । इस तथ्य पर परदा डालने के लिए 
अग्रेज़ इतिहासकारों ने चाहे जो दलीलें दी हो, लेकिन भारतीय जनता को तो इसकी 
सत्यता में कभी सन्‍्देह नहीं रहा। फ्रांस की “जोन श्रॉफ श्रार्क' की तरह भॉसी की 
रानी ने आज़ादी को देवी के रूप में ही हमारे मानस में प्रतिष्ठा रा है 3 भ्रसख्य 
कथाओ्ते ओर गीतों में रानी लक्ष्मीबाई का गोरव-गान किया गया हैं ।“ईसलिए वर्मा 
जी के ५११ पृष्ठो के बहद्‌ उपन्यास को पढ़कर एक विवेकशील पाठक के मन सें यह 
प्रन्‍त्त उठना स्वाभाविक हे कि विदेशी इतिहासकारों के कृतकों का खडन करने के 
लिए उन्होने उपन्यास न रचकर इतिहास की पुस्तक क्‍यों नहीं लिखी ? क्योकि में 
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यह तो नहीं समझता कि 'काँसी की राती' उपन्यास एकदम श्रसफल कृति है, परन्तु 
इसमें भी सन्देह नहीं कि ऐतिहासिक घटनाश्रों के इतिवृत्त को राजनीति, युद्ध-वर्णन 
ओ्रोर व्यक्त-अ्रव्यक्त प्रेमाभिनय के-असंगो से सरस श्रौर मांसल बनाने का प्रयत्न श्रत्यन्त 
कुघड़ और अ्रपरिपक्व हुआ है/ । 

फांसी की रानी की वीरता, देश-प्रेम, अ्रंग्रेज्ी सत्ता के विरुद्ध उनका विद्रोह 
करना श्रोर भ्रन्त में चारों श्रोर से घिरकर वीर-गति को प्राप्त हो जाना--यह श्रपने 
आप में ही एक महान्‌ तेजोमय बलिदान को श्रपृ्व कहानी है। उसे इतिहास के शुष्क 
पृष्ठो में भी पढ़कर रोमाच हो ञ्राता हे, और अद्धा और क्रोध, करुणा और घुणा से 
रोम-रोस सिहर उठता हैं। इसलिए जेसा मेथिलीशरण गुप्त ने 'साकेत' की भूमिका 
में कहा हे-- 

राम तुम्हारा चरित स्वय ही काव्य हूँ । 
कोई कवि बन जाय सहज सभाव्य है ॥॥ 

उसी प्रकार रानी लक्ष्मीबाई का चरित्र भी स्वयं ही काव्य है। उनका नाम सुनते ही 
प्रत्येक देवाप्रेमी भारतीय का हृदय गर्व से फूल जाता हे और मनुष्य की उद्दात्त 
भावनाएँ श्रौर मानवीय वृत्तियाँ जाग्रत हो जाती है, जिससे सहजानुभूति के मार्ग में 
कोई श्रवरोध नहीं रहता। इस कारण शेली शरग ठन की श्रपरिपक्वता और ढीलेपन 
के बावजूद पाठकों को यह उपन्यास सफल भी लगेगा, क्योकि उपन्यास में ऐसे अनेक 
स्थल हे । विशेषकर श्रन्तिम भाग में सुन्दर, मुन्दर, काशीबाई, जूही, जवाहर्रासह, 
गुलाम गोस खां, खुदाबख्स, सागरासह श्रादि श्रनेक वोरो के पराक्रम, देहा-प्रेस और 
युद्ध में वीर-गति पाने के दृद्य जहाँ हृदय को ऋरकफ्तोर देते हु ओर समवेदना से पाठक 
की श्राँखें सजल हो जाती हे, वहाँ श्रग्नेशों की कूटनीति, कह / र बबेरता 
के प्रति दुर्दननोय घुणा से हृदय को क्षत-विक्षत भी कर देते हे )/प१रन्तु यह सन 
सत्तावन से लेकर श्रब तक के श्राजादी के सधर्ष के कटु ओर तोखें भ्रनुभवों द्वारा 
बने संस्कारों के रूढ़ हो जाने के कारण हैँ । अन्यथा उपन्यास में छोटे-छोटे महत्त्वहीन 
प्रसंगों को इतना तुल दिया गया है कि लगता है कि उपन्यास-वस्तु पर लेखक का 
ग्रधिकार नही है या फिर उसने पुस्तक का कलेबर बढ़ाने के लिए ही ऐसा किया है। 

इसके साथ ही एक बात और है जो श्रावश्यकता से श्रधिक खठकती हूँ । 
यद्यपि वर्मा जी ने रानी लक्ष्मीबाई को वीरता, आत्म-त्याग, दया और सहानुभूति की 
प्रतिम॒त्ति के रूप में चित्रित किया है, लेकिन फिर भी पाठक को इस कमी का झनुभव 
होता है कि लेखक रानी के उज्ज्वल चरित्र में राजनीतिक दूरदशिता और बुद्धिमानी 
का संयोग नहीं करा पाया ॥ रॉसी का शासन-सूत्र हाथ में लेने के पदचातु तॉतिया टोपे 
झौर नाना धोधूपन्त से सहीतो तक--जब तक कि जनरल रोज ने भ्राकर ऋाँती के 
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किले का घेरा नहीं डाल दिया--कोई सम्पर्क न स्थापित करता, श्रपने दत्तक पुत्र 
दासोदर राव के उपनयन-संस्कार के बहाने सारे उत्तर भारत से बुलाये गये प्ग्रेज्- 
विरोधी सरवारो, सामन्‍्तो और नेताश्रों से मंत्ररणा करके विल्‍्रेह की तिथि झ्रादि तय 
क्र लेने के पश्चात्‌ भी इस विद्रोह के उद्देश्य, श्रोर विजय के बाद किसी भी प्रकार 
के सामाजिक निर्माण का कार्यक्रम न बना पाना, श्रर्थात्‌ अपने समय की चेतना 
के अनुसार भी स्व॒राज्य की कोई रूपरेखा न गढ़ पाना, मोतीबाई के कहने से श्रंग्रेजों 
के जासूस पीर श्रली पर विश्वास कर लेना ओर ब्रहानुद्दीन के सुकाने पर भी पीर 
झली की गंतिविधि का निरीक्षण न करना श्रोर श्रन्त में राव साहब द्वारा ्वालियर 
में अपने को पेशवा घोषित करते समय भी 'स्वराज्य' के नाम पर कोई प्रतिवाद न 
फरना श्रादि बातें यह बताने के लिए काफी हे कि वर्मा जी ने रानी को भावना के 
बल पर ही श्रग्नेजों का विरोधी चित्रित किया हे । यह भावना कितनी भी महती, 
उदात्त और स्पृहणीय क्यो न हो जनता के श्रसन्तोष को सचेतन नही बना पायी । 
'स्व॒राज्य' शब्द की अभिधा उसके सानस में कोई स्पष्ठ ओर ठोस हकीकत नहीं बन 
पायो । इसके विपरीत रोनी द्वारा राव साहब की पेदवाई को निविरोध स्वीकार कर 
लेने से तो यही सिद्ध होता है कि उनके निकट भी स्वराज्य' का श्र पेशवा का राज्य 
ही था, जनतान्त्रिक राज्य नही । वर्मा जी ने रानी के सन की प्रतिक्रियाश्रों को जानने 
का भ्रवसर पाठकों को नही दिया है, इससे ऐसा निष्कर्ष निकालने को बाध्य होना पड़ता 
है, भौर लेखक के दावे में और रानी के व्यवहार में श्राद्यन्त एक वेषम्य मिलता है। 
वेसे यह वेषस्य स्वाभाविक हे, क्योकि लेखक का दावा ऐतिहासिक परिस्थिति पर 
ऊपर से लादा गया है ५ इसमें सन्देह नहीं कि सन्‌ सत्तावन के विद्रोह का नेतृत्व भारत 
के सामंत वर्ग के उन देशभक्त सुरमाओ्ो के हाथ में था जो अंग्रेजों के साथ मिलने को 
तेयार न थे। उत्तके निकट 'स्वराज्य' का श्रर्थ जनतन्त्र नहीं, पेशवा-राज्य ही था । 
इस बात को स्वीकार करने से सन्‌ सत्तावन के विद्रोह का साम्राज्यवाद-विरोधी रूप 
मलिन नहीं हो जाता, क्योकि उस समय जनता की चेतना भी इससे श्रधिक न थी, 
और यह विद्रोह मूलतः साम्राज्यवाद-विरोधी और जन-हित में था। इस कारण 
उस पर “जनवाद की विचारधारा का श्रारोपण ऊपर से हो किया जा सकता है 
प्रन्यथा श्रपने सोमित दायरे के श्रन्दर भी वह सदा श्रभिनदनीय बना रहेगा, क्योकि 
वह विद्रोह हमारे राष्ट्रीय स्वाधीनता सप्राम का प्रथम रूप था । 

'ऋॉँसी को रानी को पढ़कर खेद इस बात पर भी होता हे कि लेखक ने रानी 
को जितने विचारो की पुँजी का धनी बनाया है, वह श्रत्यग्त स्वल्प और साधारण है। 
सस्‍न्नी-पुरुषो को सदा कुश्तो लड़ने, मलखस्भ करने, तीर चलाने, घोड़े की सवारी करने 
कोर तेरना सोखतने के लिए आदेश देते रहने के भ्रतिरिक्त बात-बात में दिवाजी, 
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छत्नसाल, भीम, श्रजुत आदि की दुह्ााई देने तक ही लेखक ने रानी लक्ष्मीबाई की बौद्धिक 
चेतना को सीमित कर दिया है। अपने पति गंगाधर राव के ललित-कला, नाठ्-नृत्य 
शोर संगीत-प्रेम की रानी के मुख से भत्संवा कराके लेखक ने रानी के चरित्र का 
आदशोकरण' किया हे, और उसे उदात्त सानवी न बनाकर एकांगी बना दिया है । 
इसके विपरीत राती को सानवीय गुर्ों से विभूषित करने के लिए वसन्‍्तोत्सव के 
अवसर पर हल्दी-कुंकुंगम को रस्स अदा करते समय श्रन्य स्त्रियों से बार-बार सस्ता 
परिहास कराके लेखक ने पाठक के सन में रानी की संस्कृति, सुरुचि श्र विनोदशीलता 
के प्रति भी हांंका पेदा कर दी है। और यह सब वर्मा जी ने इस श्रम में पड़कर किया 
हैं कि रानी के मन में दिन-रात प्रंग्रेजों का विरोध करने को भावना ही बलवती 
रहती थी, पअ्रतः रानी का चरित्र-चित्ररण करते समय जीवन के श्रन्य प्रासंगिक कार्ये- 
व्यापारों को कोई महत्त्व नही देना चाहिए । परन्तु रानी को गौरवान्वित करने के 
इस एकांगी प्रयत्न द्वारा वर्मा जो ने उनके चरित्र को भ्रन्य ब॒तियादी और व्यापक 
सानव-सहानुभूतियो और सास्कृतिक जीवन की विभूतियों से निर्मंम्तापु्वेंक बचित कर 
दिया है । इससे रानी फा चरित्र एकांगी ही बन पाया हे, उसमें सम्पूर्णता का नितान्त 
श्रभाव हैं । ऐसा ही श्रन्य पात्रो के बारे में भो हुप्ना है। ऐतिहासिक उपन्यासकार की 
तरह वर्मा जी वस्तुदर्शो नहीं हो पाये श्रोर रानी के समय के भारत के जीवन का, 
उसके समस्त अंगो का सामंजस्यपुर्ण चित्रण नही कर पाये ॥ 

ये त्रदियों इसलिए और भी बड़ी लगती हे कि वर्मा जी की दली वही सतही ढंग 
की है, जिसमें पात्रों का केवल बाहरी, सार्वजनिक जीवन ही अ्रक्तित होता हैँ, आन्तरिक, 
व्यक्तिगत श्रोर सनोवेज्ञानिक नहीं। इसी कारण लेखक अपने पात्रो के बाह्य फार्यों 
को सानवीय राग-द्वेष की पृष्ठभूमि प्रदान करने वाले, उन्हे बल, स्फूरति, प्रेरणा और 
लक्ष्य देने वाले चेतत और अश्रवचेतन भाव-विचारों के मनोवैज्ञानिक मूल स्रोतो तक 
नही पहुँच पाया | 

इन सब त्रुटियों के बावजूद इस उपन्यास का सामयिक सहर्व है, और प्रत्येक 
हिन्दी-पाठक को उसे पढ़ना चाहिए । रानी लक्ष्मीबाई, तॉतिया ढोपे ओर शअ्रनेक 
पात्र-पात्रियो के बारे में ओपन्यासिक ढंग से इतनी ज्ञातव्य सामग्री संकलित करके 
वर्मा जी ने वास्तव में उपयोगी कार्य किया है श्रौर श्राज जब देश में साम्प्रदायिक 
हेष का इतना बोलबाला है, हमारे लिए यह जानना शिक्षा-प्रद होगा कि हमारी 
श्राजादी के प्रथम युद्ध मे रानी लक्ष्मीबाई के साथ दो-सो पढानो ने अ्रंग्रेजो से लड़ते- 
लड़ते प्रारय दिये थे, और पढानों के नेता गूल महम्भद ने रानी कीचिता ठंडी हो 
जाने के बाद चबृतरा बनाया था। 


साज्राज्यवाद के दिउुद्ध देश की झ्ाजादी के लिए हिन्दृू-मुसलमानो का एक 
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साथ मिलकर रक्‍त बहाने का यह श्रन्तिम उदाहरण न था और न रानी लक्ष्मीबाई 
के जीवन-चरित्र को लेकर लिखे जाने वाल उपन्यासो में वन्‍्दावनलाल वर्मा का 
उपन्यास ही श्रन्तिम उपन्यास होगा । 


“जून १९४७ 


२७ 
पथ की खोज 


डा० देवराज के उपन्यास पथ की खोज' के दा खंड मेरे सामने है।इस 
बहुद्‌ू उपन्यास का तीसरा खंड श्रभी प्रकाशित होने को है। वेसे तो पूरा 
उपन्यास सामने होने पर ही सम्रग्न रूप से उसका समृचित और सन्‍्तुलित मूल्याकन 
सम्भव हो सकेगा, लेकिन चँकि उसका प्रत्येक खड अपने श्राप में भी पूर्ण कहा जा 
सकता है, इसलिए एक सीसा तक इन दो खंडो के अलग से मूल्याकन का भी 
झोचित्य है । 

डा० देवराज ने उपन्यास के श्रारस्स में 'प्रस्तावना के सुत्र' दिये हे, जो मुभ्े 
अ्रनावइयक ही लगे । क्योकि किसी भी कलाक्ृति में स्वयं इतनी मत्तता और 
प्रेबशीयता होनी चाहिए कि वह उसमें प्रतिबिम्बित जीवन को अ्रनुभूृति ही नहीं, 
बल्कि लखक के मन्तव्य और गृढ़ श्राह्यय से भी पाठक को सहज अवगत करा सके । 
और फिर इस उपन्यास मे तो प्रस्तावना के सुत्रो की इसलिए भी श्रावश्यकता न थी 
कि उसके पात्र श्राचन्त इन्हीं विचारों की बाल की खाल उधेड़ते रहे ६। बस्तुतः 
प्रस्तावना में लेखक के दाब्दो के अन्दर एक प्रच्छन्त आग्रह है कि पाठक उपन्यास को 
उस दृष्ठि श्रोर भावना से ही पढ़ें जिस दृष्टि और भावना से लेखक ने उसे लिखा है 
आर इस प्रकार उपन्यास का उतना ही मुल्य आआँफें जितता मूल्य लेखक के निकट 
उसका है। इस श्राग्रह का सम्मान करते हुए भी में जोवत और कला-सम्बन्धी अपने 
अनुभव, विचारकोण और मूल्यों को भुला नही सका हूँ ॥ इस कारण पुरी हादिक 
सहानुभूति से 'पथ की खोज' को पढ़कर मने जो पाया है, उसके श्राधार पर ही उसका 
सूल्य झ्ाँकने के लिए विवद्ञ हूँ । दूसरे खण्ड (स्वप्त श्रोर जागरण) भें उपन्यास का 
प्रधात पात्र चन्ट्रनाथ श्रपना नवविवाहिता पत्नी श्राशा को एक पत्र सें लिखता है, 
“* "तुम अपने बारे सें सब-कुछ स्वय ही जानने का दावा क्यो रखो ? हम में कुछ 
चीज़े होती हे जिन्हे दुसरे ही देख सकते हे“ प्रस्तावनः के सुत्रो के बबजूद इस 
उपन्यास पर भी यह नियम लागू करना उचित होगा, सेरा केवल इतना ही आग्रह है । 

उपन्यास की कहानी दुहराने से पहले दो-तीन साधारण बातो की श्रोर संकेत 
करना जरूरी हूँ। प्रेमचन्द के बाद से हिन्दी कथा-साहित्य के सामने एक गस्भीर 
(यदि उसे संकट न कहे तो) समस्या उपस्थित रही है, जिसका भ्रभो तक समाधान 
नहीं हुआ है। 'प्रेसाश्रम', 'रंगभूमि और “गोदान! सें प्रेसचन्द थयार्थवाद के निकट 
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पहुँचे थे---डनके जीवन-चित्रण में भ्रन्तजंगत और बहिजंगत की वह मूर्त कलात्मक 
समन्विति थी जो पात्रो और घव्नाओ्रों मे निहित सामान्य और विशिष्ठ तत्त्वो को 
श्रागिक रूप से एक-दूसरे से सम्बद्ध करतो है, जिससे उनके अ्रतेक पात्र, टाइप-- 
भारतीय जन-जीवन के विभिन्‍न वर्मों के सजीव प्रतिनिधि चरित्र--बन सके और 
इस प्रकार श्रपनी जीवन-क्रिया के माध्यम से हमारे सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन की 
मूलभूत समस्याश्रो, उनके ग्रन्तविरोधों का उद्घाठदन करके उनके कलात्मक समाधान 
की श्रनुभूृति करा सके । 

उनके पात्र भी पथ की खोज करते है (और यही बात शरतचन्द्र और 
रवीन्द्रनाथ के पात्रों के बारे में भी कही जा सकती हे), लेकिन बहु कालरात्रि के 

झ्रन्यकार से सनसाने पथों पर निरुदेश्य नहीं भठकते फिरते, बल्कि चेतन श्रथवा 

अ्रवचेतन रूप से उन्हीं प्रइनों से श्राजीवन उलऋते रहते हे, जो अपने समय के सबसे 
महत्त्वपूर्ण और केन्द्रीय प्रदन हें। और वास्तविकता के सर्म को पकड़ने के इस 
अविराम प्रयत्न और संघ में चाहे श्रलादीन का चिराग उनके हाथ न लग पाता हो, 
लेकिन उनकी श्रसफलता के गर्भ में भी समाधान के इशारे छिपे रहते हु । उदाहरण 
के लिए, गोदान का होरी ,अ्पना पथ नहीं खोज पाता, लेकित उसकी मृत्यु भारतीय 
जनता के एकमात्र प्रगति-पथ को श्रालोकित कर देती है । 

प्रेमचन्द के बाद “गिरती दिवारे' में उपेन्द्रनाथ अइक' और “सनुष्य के रूप' में 
यशपाल भी यथार्थवाद की सीमा तक पहुँचते हे श्लोर चेतन और धर्नासह, सोमा श्रादि 
के रूप में सजीव पात्रों की सृष्ठि करने में सफल होते हे (खेद है कि रांगेय राघव के 
उपन्यासो के श्रध्ययत का श्रभ्ी तकु में श्रवकाश नही निकाल पाया हूँ), लेकिन 
प्रेमचन्द की परम्परा के इन दोनो कलाकारो की क्ृतियो में श्रक्तर यथा्थंवाद और 
प्रकृतवाद का सम्सिश्रण रहता हे, जिससे उनमें मूल कथा के केन्द्रीय प्रवाह से हट 
कर अ्रसगत घटनाशो ओर परिस्थितियों को अ्रवावश्यक्र तुल देकर चित्रित करने का 
झ्राग्रह प्रबल हो जाता है, या कहीं-कही घटनाश्रो का चित्रण इतना यथातथ्य और 
प्रकृत रूप धारण कर लेता हे कि उसमें वास्तविकता एकोगी और सतही बन जाती 
है भर श्रपती सम्पुर्णता, मामिकता, साथंकता और मूत्तंता खो देती है, श्र्थात्‌ यथा 
नहीं रहती । हमारे देश की सामाजिक परिस्थितियों में पिछले पन्द्रह वर्षों में कुछ 
ऐसा परिवतेन श्राया हैं कि जन-जीवन से सम्प्कित ये यथार्थवादो कलाकार भी 
भ्रपनी रचनाओं में पुरी तरह यथाथ्थंवाद का निर्वाह नहीं कर पाए है श्रौर जहाँ तहाँ 
प्रकृतवाद-के मरस्थल में भठक जाते हे । 

किन्तु श्रन्य उपन्यासकार--.अज्ञेय', इलाचन्द्र जोशी श्रौर भगवतीच रश वर्मा--- 
तो रवीन्द्र, शरत्‌ श्लोर प्रंमचन्द के यथार्थवाद से विच्छेद करके प्रकृुतवाद भर 
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प्रतीकवाद के बीहड़ जंगल में दिशाज्ञान खोकर पथ-अ्रष्ट हो गये हे कि वह पथ की 
जितनी ही खोज करते हे, वास्तविकता से वह उतने ही दुर भटकते जाते हे और 
उनके उपन्यासों में कथा-शिल्प, उक्ति-चमत्कार और क्लन्रिस मनोवेज्ञानिकता या 
कृत्रिम यथा तथ्यता द्वारा जीवन-बास्तव का रिक्त स्थान भरने की असाध्य चेष्टा 
रहतो हे। लेखक अपनी ओर से श्रपने प्रिय पात्रों को असाधारख प्रतिभा से मडित 
करके, उन्हें व्यक्तिवादी और विशिष्ठ बनाकर, समाज के व्यापक जीवन से इन 
असम्पकित, व्यक्तित्वहीन श्रौर श्रपने व्यक्तिगत जीवन की क्षुद्रताओ से कभी ऊपर न 
उठ पाने वाले स्वार्थपरक शोर श्रसामाजिक पात्रो में एक कृत्रिम व्यक्तित्व, उदात्तता 
झौर सजीवता भरने की चेष्ठा करते हे, और सामाजिक वास्तव के श्रन्तविरोधो से 
प्रनुस्युत व्यापक प्रदनो के स्थान पर अपने सन से गढ़े गये, व्यापक जीवन से सगति 
न रखने वाले श्रथवा मात्र श्रानुषगिक प्रइतो को उठाकर उनको ऊहापोह में एक 
कृत्रिम बौद्धकता या मनोवेज्ञानिकता का उपक्रम और एक कृत्रिम संघर्ष का रूपक 
रचते हे । यही कारण हे कि साधारण पाठक इन पात्रो के सुख-दु.ख के सह॒भागी 
नहीं बन पाते और उत्तकी सफलता-विफलता के प्रति उदासीन बने रहते हें । श्रौर 
यही कारण है जिससे हमारा कथा-साहित्य श्रपनी प्रान्तीयता की सीमाश्रों से बाहर 
नही निकल पा रहा। उसमें जीवन-बास्तव का प्रतिबिस्ब श्रक्तर इतना विक्ृत, 
एकांगी श्यौर श्रोसत दर्जे का होता है कि विव्वजत्रीन नहीं हो पाता । यह एक गस्भीर 
स्थिति है, लेकिन हमारे श्रालोचक इस परिस्थिति के मूल कारणो का उद्घाटन न 
करके केवल कथा-साहित्य की परिसार-बुद्धि से, या किसी उपन्यास से यत्र-तन्र आा 
गये सजीब, यथार्थ चित्रों से ही सन्‍तोष कर लेने हे। 

इन बातो का यहाँ उल्लेख करने का ओऔचित्य इसलिए है कि डा० देवराज 
का उपन्यास 'पथ की खोज यथार्थंवादी परम्परा का उपन्यास नहीं है, बल्कि बहु 
प्रकृतवादी उपन्यासों को कोटि में ही रखा जा सकेगा । 

यह निम्न सध्यवर्ग के एक ऐसे विचारवान, पढ़े-लिखे लेकिन संस्कारों से 
श्रत्यन्त पिछड़ें नवयुवक की कहानी हे, जिसका विचार और कर्म के परस्पर-विरोधो 
क्षेत्रो में बंटा हुआ द्वेतपुर्ण जीवन झ्राधुनिक वास्तविकता की एक सामाजिक-सांस्कृतिक 
दुरभिसन्धि का परिणाम है, जो व्यक्ति को श्रपने सांस्कृतिक पिछड़ेपन के प्रति 
अ्रचेतन, अपने किताबी ज्ञान के प्रति अ्रहंकारी श्रोर जीवन-संघ्ष में आ्रात्मभीरु, 
व्यवहारतः श्रात्मनिष्ठ भ्ौर स्वारयंपरक बना देतो हे । 

यह कोई नयी समस्या नहीं हे, भर न साहित्य में पहली बार ही प्रतिबिम्बित 
हुई है। हमारे सध्यवर्ग का श्रधिकांश भाग इस वेषस्थ का शिकार रहा है और भाज 
भी है । हमारे भ्रधिकतर नवयुवक झोर नवयुवतियों के पढ़-लिखकर पाये प्राधुनिक 
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विचारों श्रौर अ्रपनें पारिवारिक जीवन से पाये पुराने सामन्‍्ती संस्कारों में फोई 
सामंजस्य नही होता । इससे उनके व्यक्तित्व में एक ऐसा हत पेदा हो जाता है कि 
वह सोचते कुछ हे और उत्तको भाव-प्रतिक्रिया श्रोर श्राचरश्य कुछ दूसरा ही होता है 
इससे से अधिक साधन-सम्पन्त ऊपरी टीमटाम बनाकर श्रपने श्राचरण में श्रग्नेज्ों का 
नकल करते रहे हे और श्रपत्ती पिछडी भाव-प्रतिक्रियाओ पर श्रावरण डालने के लिए 
भारतोयता की गनन्‍्ध श्राने वाली हर चीज की ओर नाक चढ़ाकर देखने में ही . 
आधुनिकता की मर्यादा समभते श्राये हे। जिनके पास इस वर्णसकर सस्क्ृति को 
अपनाने के साधत नहीं जुट पाये, वे मनुष्य को श्रात्मभीरु बना देने वाली एक ऐसी 
कुण्ठा से ग्रस्त रहे है, जो उन्हे विधारो में तो बड़ा ऋान्तिकारी लेकिन श्राचरणा में 
झपने तत्काल स्वार्थों की रक्षा की भावना से सब ऊंच-नोच सोच-साच कर चलने पर 
बाधित करती रही है । इन तात्कालिक स्वार्थों को श्रादर्श-संयत्त सिद्ध करके एक्र 
सिथ्या श्रोचित्य-भावना को पुष्ठ करने से उनका किताबी ज्ञान-विज्ञान, दोत और 
साहित्य भ्रवसर के श्रनुसार भनोनुकूल तर्कावलि प्रदान करते रहने मे सहायक 
होता रहा है । लेकिन इन नौजवानों के दो टुकडो में बेंटे व्यक्तित्व सामाजिक जीवन 
में अनेक सम प्याएँ पेदा करते हे । किताबी ज्ञान से वचित उन्तका पत्तियाँ उन्हे तुच्छ 
ओर पअ्योग्य और एक प्रकार से श्रपनी सामाजिक प्रगति के मार्ग में बाधा बनकर 
खड़ी दिखाई देती है, माता-पिता गेंवार और अ्रद्रदर्शी दिखायी देते हे, और इस 
प्रकार एक ऐसे पारिवारिक संघर्ष का सूत्रपात होता है जिसकी जड़ें हमारे ऐतिहासिक 
विकास को भूमि में गड़ी हुई है। यथार्थवादी लेखकों ने जब कभी इस समस्या को 
अपनी रचनाओं से उठाया हे, उनका प्रहार इस वर्ण-सकर सस्कृति की झसामाजिकता, 
स्वार्थपरता श्रौर श्रमानवीयता पर हो हुआ्ना है, यद्यपि त्यागी हुईं पत्नी, प्रपमानित 
साता-पिता के प्रति सहानुभूति दिखाकर वह हमारे फिलिस्तीन वर्ग के कोपभाजन 
बनते रहे; वयोकि ऊपर से देखने पर तो यही लगता था कि ये लेखक आधुनिक 
ज्ञान-विज्ञान की खिल्‍ली उडा रहे थे और पिछड़ेपन और पुराने संस्कारों की 
प्रशस्तियाँ गा रहे थे । वास्तव में वह श्राधुनिकता के वेश में छिपे श्रमानवीय सम्बन्धो 
का विरोध और फठे-पुराने चिथड़ो में लिपटे मानवीय सम्बन्धों--श्र्थात मानवीय 
जीवन-मूल्यो ओर नंतिकता का समर्थत कर रहे थे। इन रचनाओं में जिस संघर्ष फा 
चित्रण होता था वह वास्तविक था, कल्पना-जन्य नहीं। लेकिन डा० देवराज का 
उपन्यास इस परम्परा का श्रतुगसन नहीं करता, यद्यपि उसकी कहानी एक साधन- 
विहीन परिवार मे से पढ़ लिखकर निकले एक नौजवान की कहानी है। बातचीत 
झोर बहस में कभी-कभी मतभेद दिखाकर उससे संघर्ष का आभास पैदा किया गया 
हैं, और वह भो अक्सर स्वाभाविक नहीं है। बल्कि कल्पित और यत्न-साध्य ६, 
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प्रत्यधा उसमें कहीं भी किसी वास्तविक संघर्ष का चित्रण तहीं है । 
श्रव उपन्यास की कहानो को लें । 

बदायूं के एक निमभ्त सध्यम वर्ग का विद्यार्थी चद्धनाथ एम. ए. में फर्स्ट 
डिबीजन से पास होता है। वह कुशाप्र ब॒द्धि है, स्वभाव से ही भाव-प्रवरण हे; 
कबि और लेखक भी है। माता-पिता के झ्रभ्नाव मे उसके बड़े भाई ही उसका खर्च 
उठाते रहे हे, जो स्वयं एक छोटी-सी कपड़े की दुकान करते है । चन्द्रनाथ की पत्नी 
न्दर और शआाकर्षक है लेकिन पढने-लिखने की ओर उसकी रुचि नहीं है । सुशीला 
सद॒भावनाश्रों और सहज द्रवित स्नेह की पिठारी है, लेकित अपनी भ्रसाधाररण 
काव्य-प्रतिभा के प्रति सजग हो जाने के कारण चद्धनाथ को सुशीला के इन गुरों में 
पर्याप्त जीवन-मूल्य नहीं दिखाई देते और उसे लगता है कि सानो उसमें कोई व्यक्तित्व 
ही नहीं है और न उप्तके कार्य के प्रति सहानभूति ही है। वह उसे अश्रपनी उपयुक्त 
जीवन-संगिनी नही लगती, यद्यपि बौद्धिक रूप से बिरक्त होकर भी वह उससे शरीर- 
सम्बन्ध कायम रखता है, श्रोर इसमें असीम परितृप्ति पाता है। इन्ही दिवो चह 
सुश्वील। की सखी साधना के प्रति श्राकृष्ठ होता है। साधना सुशीला के गाँव की हे, 
बी ए तक पढ़ी है श्लौर उसमें भो चल्बनाथ जेसी ही प्रतिभा है, यद्यपि वह कवि 
नही है । साधना भी चन्द्रनाथ के प्रति श्लाकृष्ठ होती है। श्रपनी सामाजिक परि- 
स्थितियों के कारण कोई साहसी कदम उठाने में श्रसम्र्य आत्मभोरु चरत्बरवाथ ताकिक 
भावुकता के श्रावरण में लपेटकर साधना के साथ भाई-बहन का रिह्ता कायम 
करता है। यहाँ भा कोई वास्तविक सधर्व नहीं पैदा होता, ओर किसो भो पात्र की 
जीवन-धारा में कोई परिवर्तेन नहीं श्राता । चनद्रनाथ रिसचे के लिए इलाहाबाद 
जाता है, श्रौर वहाँ ट्यूबन करके जीविका उपाजेन करता हैँ । यहाँ उसका उपजीबी 
जीवन समाप्त होता है, लेकित श्रपने पाँव पर खड़े होने के लिए उसे विशेष संघर्ष 
नहीं करना पडता, अ्रवसर के अनुत्तार उसे दूयूशनें सिलतो जाती है । इलाहाबाद में 
चन्द्रनाथ 'प्रोग्रेसिव क्लब की बैठकों में शामिल होता है और पहली बार श्रपने 
व्यक्तिगत दायरे से निकलकर बाहर के लोगो के सम्प्क में श्राता है। यही श्राद्ा 
श्ौर श्रनेक दूसरे विद्याथियो से उसकी भेट होती है। वह अच्छा वक्‍ता है, लोग 
उससे प्रभावत होते है । दिवाली की छुट्टियों में जब वह घर जाता है तो वहाँ 
उसकी साधना से पुनः भेट होती है। चन्द्रनाथ अपने उच्च श्रादर्शों के बावजूद हृदय 
का छोटा और कुढने-कोसपें वाला आदमी है, जिससे श्रगर कोई उसकी कविता को 
या उसके भाषण को पप्तन्द न करे या उत्तकी प्रशंसा न करे तो वह उस व्यक्ति को 
ही नहीं, बल्कि सारी मानव-जाति को कोसने के लिए बंठ जाता है, भोर तनिक-सी 
उपेक्षा को भी क्षमा नही कर सकता। इसी प्रकार प्रशसा मिलने पर या किसी के 


२४० साहित्यानुशीलन 


व्यवहार में अपने व्यक्षित्व के प्रति सम्मान का भाव पाकर उसके हृदय कौ उच्चा- 
बयता में ही नही, बल्कि सानव-जाति सें उसका विश्वास पुनः जग जाता है। 
इसलिए किसा कारण से और दिवाली के रोज साधना ने उसे श्रपने घर नहीं 
बुलाया तो वह इतना निराश श्रौर कुण्ठित हुआश्रा कि उसे बुखार श्रा गया, लेकिन 
दूसरे ही दिन जब साधना प्राकर उससे मिली तो कुछ देर में उसका कुप्ठ-भाव दूढ 
गया, और उसने साधना का मुख अपनी श्रोर खींचकर चूम लिपा--फिर भी वह इतना 
आत्मभीर है कि वह श्रपने प्रेप का निवेदन न करके कहता है--“श्राज हमारी 
पहली भंया-दूज हुई ।+” पथ की खोज के लिए किस( नये संघर्ष की संभावनाओं का 
द्वार यहाँ भी नही खुलता, क्योकि चन्द्रनाथ पहले ही डिप्टी कलक्टर प्ररुणकुमार से 
साधना की शादी पक्‍का करवाने में योग दे चुका है। पहले खड का पूर्वार्ध 
('विश्वास' भाग) यहीं समाप्त होता हैं । 

त्तशर्धे में उसकी गेर मोजूदगी से साधना की शादी हो जाती है, श्रौर 
फिर गर्भवती सुशीला इलाहाबाद उसके पास झाकर रहने लगती है। बदायेँ से 
सुशीला के चले श्राते ही चन्द्रनाथ का श्रपने परिवार से रहा-सहा सम्बन्ध भी सदा के 
लिए दूद जाता है और वह अपने भाई-भावज और उनके बच्चो के बारे में 
कभी एक क्षण के लिए भी नहीं सोचता | सुशीला को लेकर उसे एक छोटी-सी 
गृहस्थी रचने का भार उठाना पड़ता है, श्रौर चंकि कवि होने के कारण वह श्रपने 
को सामाजिक दायित्वों से ऊपर उठा हुआ महसूस करना चाहता है, इसलिए सुशीला 
के साथ छोटी-छोटी बातों पर मनमुठाब होता चलता है। और चेकि उसकी भाव- 
प्रवणता प्रात्म-सापेक्ष हे, इसलिए सुशीला की. गर्भावस्‍था को कठिनाइयो के प्रति 
वह संवेदनशील नहीं है ॥ उसे रह-रह फर सुशीला पर क्रोध श्राता है कि वहु उसको 
साहित्य-साधना को पुरा महत्त्व क्यों नही देती, ओर उसको दी हुईं पुस्तकों को पढ़कर 
श्रमत्ते विचारो की श्रालोचना-प्रत्यालोचना करने के उसके आात्म-विलांस में सहयोग 
देने योग्य क्यो नहीं बनती ? इस प्रकार कुढते-कुढाते, ट्यूडनों के सहारे विपन्न गृहस्थी 
की गाड़ी को खीचते-खाँचते वह दिन श्राता हे जब सुशीला अस्पताल मे एक शिक्षु 
को जन्म देकर स्वयं प्रसव-पीड़ा से मर जाती है । इस मुत्यु से चन्द्रनाथ को कोई 
दुःख या परिताप हुश्रा हो, ऐसी बात भी नही है, क्योकि दूसरे दिन ब्रिवेशी से दाह- 
संस्कार के बाद लोटकर वह शाम को जब श्रपने आप से एक निस्सग दाशेनिक को 
भाँति तके-वितक करता हुश्रा निरुद्देश्य घूम रहा था, उस समय सुशीला की इस भ्रसमय 
सृत्यु पर उसके सन में एक खोऋ-भरा विचार उठा--“क्यों सुशीला श्रब मरी, क्यों 
वहु एक वर्ष पहले ही नहीं मर गयी ? तब तब शायद बहु साधना को पा सकता ***” 
लेकित साधना. विवाह के बाद पत्र-व्यवहार बन्द कर रखा था श्रौर उसके मन का 
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सारा श्राक्रोश उप्तके बंगले को “'भूमिसात' करने की कासना बसकर बह निकला । 
दूसरे दिन श्रचानक उसके यहाँ भ्रपनी बहन प्रेमलता के विवाहु का निमन्त्रण लेकर आशा 
आयी । सुशीला की मृत्यु का समाचार सुनकर शिष्टाचारी ढंग से दुःख प्रकट करके 
वह चन्द्रनाथ को लेकर बच्चे को देखने के लिए श्रस्पताल गयी। चन्द्रनाथ ने पहली 
बार अपने शिशु को देखा (और सम्भवतः भ्रन्तिम बार भी, क्योकि दूसरे खंड में बच्चे 
के श्रस्तित्व का कही जिऋ नही आता | सभवतः चरद्रताथ के भाई-भावज हो उसे 
पालते रहे और श्राशा से विवाह हो जाने के बाद भी उसे वहाँ से नहीं लाया गया, 
क्योंकि द्ायद वह नव-दम्पति के उन्म॒कत प्रणय-व्यापार और चन्द्रनाथ की काव्य- 
साधना में बाधक बनता। एक प्रकार से शिक्षु को भाई के यहाँ भेजकर चन्द्रनाथ 
अपने परिवार और उस परिवार में पंदा होने के कारण पत्नी रूप मिली सुशीला की 
स्मृति तक से सदा के लिए अपना नाता तोड लेता है ।) पहले खंड का उत्तरा्धे 
(निराशा भाग) यही समाप्त होता हे--निराशा इसलिए कि काव्य-साधना के वृक्ष 
को नारी-स्नेह के रस से सीचने के लिए (चाहे बोद्धिक सतोष या ज्ञारीरिक तृप्ति के 
रूप में हो) न साधना सिली और न सुशीला ही रही । इस प्रकार पहले खंड में बिना 
किसी बुनियादी संघर्ष के ही विश्वास और निराज्षा के क्षण बीत जाते हे । चन्धनाथ 
के चारिन्रिक विकास पर इन दोनो का कोई प्रभाव नहीं पडता । 

उपन्यास के दूसरे खंड “स्वप्त और जागरण' का घटनास्थल बतारस है। चन्रनाथ 
किसी कालेज में प्रोफेसर नियुक्त होकर बनारस श्रा जाता हुँ श्रोर विद्याथियों की 
दुनिया में त रहकर अ्रब वह श्रध्यापको की संकीर्ण दुनिया का अंग बन जाता हे । यहाँ 
उसकी मेत्री आशा के भाई नरेन्द्र से होती हे श्रोर हरिशंकर, प्रकाशचन्द्र, मदन श्रोर अन्त 
में सोहलिस्ट कार्यकत्ता योगेनद्र बाब॒ से उसका परिचय होता हैँ । नरेर्द्र सध्यवर्ग का 
ऐसा प्रतिनिधि है जिसने केश-नेक्सस (दुनियादारी के आधार पर स्थापित ससाज- 
सम्बन्ध) की मनोवृत्ति पुरी तरह अ्रपना ली है । बह अपनी पत्नी सावित्रो से प्रेम नही 
करता, लेकिन अपने घर के साम्जस्य को कायम रखने में उसे फोई कठिनाई नहीं 
होती, क्योंकि दरीर की भूख शान्त करने के लिए वह बिना किसी संकोच के वेश्या के 
यहाँ भी जा सकता है, जाता है । चन्द्रनाथ को, जो श्रपनी श्रात्मभीरता को उच्चादशों 
झौर विवेक के आवरण में ढेकने का श्रादी है, नरेन्द्र श्रपने से श्रधिक श्रनुभवी और 
धयथार्थवादी' नज़र श्राता है । जिस बात के श्रोचित्य को स्वीकार करने के लिए चरद्व- 
नाथ को अ्रपने श्राप से घंटों पर्यालोचना करनी पड़ती है, नरेन्द्र उसे दो दृक स्वीकार 
ही नहीं कर लेता, बल्कि उस पर असल भी कर सकता है। नरेन्द्र स्त्री जाति को 
स्वार्थों मानता है, क्योंकि स्‍त्री कभी प्रेम नही कर सकती, केवल पुरुष का भौतिक 
झ्राश्यय खोजने के लिए ही प्रेम का श्रभितय करती है । विवाह के बाद से साधना का 
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कोई पत्र न पाने पर चस्द्रनाथ भी मन-ही-सत इसी परिणाम पर पहुँचता हूँ, लेकिन 
ऐसा कहने के लिए वह नरेन्द्र को उकसाता है । 
रेन्र के यहाँ ही श्राशा से उसकी पुनः भेंठ होती है। धीरे-धीरे दोनों का 
परिचय बढ़ता हैं। लेकिन यह परिचय बौद्धिक स्तर पर ही रहता हे, क्योंकि चन्द्रनाथ 
किसी भी पढ़ी-लिखी सुन्दर लडकी के प्रति सहजरूप से श्राकृष्ट हो जाने पर भी 
प्रेम-निवेदन करने का साहस नहीं रखता। प्रेम की सत्ता उसके लिए भी केवल 
शाब्दिक श्र्न ही रखती है । अनुभूति के रूप से वह प्रेम की एक-निष्ठ भावना नहीं 
बन पाई । इसलिए श्राज्षा हो या मदन की प्रेमिका माधुरी की बहन मालती, वह 
किसी भी सुन्दर लडकी को काम्य समभता है, यदि वह पढ़ी-लिखी हो, श्रौर उसकी 
काव्य-साधना में सहायक हो सके। शोर यदि घह सम्भव न हो, तो सात्र शरीर की भूख 
शान्त करने के लिए वह वेश्यालपय में भी जा सकता हैँ, श्रोर एक बार जाता भो है। 
झौर वह ऐसा करने के पहले झपती विचित्र तकं-प्रणाली के श्रनुसार, जो शअ्रवत्तर के 
अनुकल प्रत्येक श्रसामाजिक कृत्य का श्रौचित्य सिद्ध कर देती हे, श्रपने समत को समझा 
लेता है कि समाज उससे ही क्यो श्रपेक्षा रखता हु कि वह श्रात्म निग्रह की पीडा सहता 
जाये! बहरहाल वेहयालय में, सम्भवतः चद्रनाथ की श्रनुभवहीतता के कारण, सौदा 
महेँगा पडा और वाछित शारीरिक तृप्ति भी नही मिलो। तब लोठते समय उसे पहली 
बार अपने ऊपर ग्लानि हुई कि उसने सुशीला के लिए कुछ नही किया ! स्वप्त और 
जागरण का पुर्वाश यहो समाप्त होता है । 
उत्तरांश में कहानी थोडा आगे बढ़ती है, क्योकि अ्रपने डिप्टी कलेक्टर पति 
के विश्वासघात के प्रति विद्रोह करके साधना उसे त्यागकर चन्द्रनाथ के यहाँ पहुँचती 
हैं श्रोर उसी के यहाँ ठहर जाती है । चरस्बरनाथ को उसका श्रातरा श्रप्रिय लगता है, 
क्योकि साधना ने उसके पत्रों का उत्तर नहीं दिया था और न उसकी तौकरी की 
दरख्वास्त पर श्रपने पति की सिफारिश भिजवाई थी---फिर वह उसकी कौन थी जो 
उसके यहाँ श्रायी थी। साधना की लम्बी कष्ट-गाथा सुनकर भी चद्धनाथ का श्रात्म- 
केन्द्रित हुदय नहीं पिघलता । साधना दूसरे दिन जब वहाँ से जाने के लिए बिस्तर 
बाँधती है, तब कही चन्द्रनाथ का हृदय पसोजता है और वह उसे रोक लेता हैं। 
चन्द्रभाथ ने चूँकि प्रेम की भावना का कभी श्रनुभव नहीं किया, इसीलिए साधना के 
लोटने पर वह पुरानी भावुकता न जग सकी । कुछ दिनो में साधना विश्वविद्यालय 
के छात्राव्रास में जाकर रहने लगी। चल्रनाथ के यहाँ साधना का परिचय 
योगेन्द्र बाबू से हुआ और वह उनके व्यक्तित्व और उनकी देश-भक्ति से प्रभावित 
हुई, ओर अ्रगस्त-आन्दोलन शुरू होने पर साधना ने भी उसमें भाग लिया औऔर गोली 
ख़ाकर भ्रस्पताल पहुँंचाई गयी | चन्रनाथ की सहानुभूति यद्यपि श्रान्दोलन के साथ 
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थी, लेकिन श्रन्य अध्यापकों को तरह वह भी उसमे खलक्तर भाग नही ले सकृता था । 
साधना को परिचर्या आशा ने की, ओर दोनो की धनिष्ठता इतनी बढ गई कि 
भ्रच्छी हो जाने पर साधना ने चन्द्रदाथ और शआाश्ा से बाते करके दोनो की श्ञादी 
करा दी । इस प्रकार सानसिक हन्द्र या सामाजिक संघर्ष को समस्त सम्भावनाम्रो पर 
पुन, ताला डालकर कहानी को यहाँ से घसीद-घसोटदकर आगे ब्वढ़ाया जाता है। 
विवाह में चन्द्रनाथ के परिवार के लोगों ने भाग लिया था नही और उसझा पृत्र 
सुधीर आया या नही, इसका पता नही चलता । सम्भवतः उनको सुचना भी नही दी 
गईं । सुहागरात श्रौर उसके बाद के कुछ विह्वुल-प्रणय के दिन बिताकर जब आशा 
अपने सायके इलाहाबाद चली श्रायी तो एक दिन साधना होस्टल से श्राकर चर्द्रनाथ 
के यहाँ ही ठहर गई । उस दिन वह विशेष रूप से उद्विग्न थी, क्योकि, जँप्ते किसी 
दिन उसका विवाह पक्‍का कराके चन्द्रनाथ ने उसे खो दिया था, उसो तरह चन्द्रनाथ 
का विवाह रचाकर शअ्रब॒ उसने चन्द्रनाथ को हमेशा के लिए खो दिया था। इसक्री 
टोस उसके हृदय में थी श्रौर श्रव वह सारे अ्वगण्ठन हटाकर ओर श्रस्त्र फेंककर 
चन्द्रनाथ को चाहे एक क्षरण के लिए ही क्यो न हो, पा लेना चाहती थी । अपनो 
बविछ्लल दशा से वह चन्द्रभाथ से अपने दरीर की पीडा दूर करने के लिए प्रणय- 
याचना करतो हुं । और चन्द्रनाथ जो एक दिन पहले ही झ्राशा को पत्र में मन शोर 
दरोर से सदा उसका ही रहने का वचन दे चुका है, श्रपनी विचित्र तकं-प्रर्णाली से 
'यदा यद। हि धर्मेस्य की पुनीत भावना जगाकर कृष्ण की तरह इस दुखियारो का 
कष्ट-हरण करने के लिए तत्पर हो जाता हैँ। लेकिन जितने से वह अपने सन के 
मानवीय अ्रवरोधो को परास्त करके बकस से रबर की खोली निकालकर साधना के 
पलेंग पर पहुँचता हैँ, उतने में साधना की काम-पीड़ा का ज्वार उतर गया होता ह, 
भोर वह उत्तसे स्वच्छ और निविकार स्वर सें कहती है--“मुझे तुम्हे भेया कहना ही 
श्रचछा लगता हैं ।” और यह संकट टल जाता है। साधना इसके बाद योगेन्द्र बाज 
के साथ “क्रान्ति में भाग लेने के लिए चली जाती है। उपन्यास यहीं समाप्त हो 
जाता है । 

उपन्यास की सूल कथा को अ्रनावश्यथक रूप से बढाकर श्राठ सो पृष्ठो में भी 
लिखा जा सकता है, जसा कि लेखक ने किया हे, ओर सोौ-पचास पृष्ठो सें भी, 
यदि श्रोसत दर्जे की अप्रासंगिक घटनाश्रो का यथा-तथ्य चित्रण करने का 
भोह त्यागा जा सके | चूँकि उपन्यास के पात्र एक कृत्रिम दुनिया से रहते हे, समाज 
के समग्र जीवन से असम्बद्ध और कटे हुए, इसलिए यह दुनिया श्रत्यन्त संकुचित श्रौर 
क्षुद्र हु--यद्यपि बहुसो में बड़े-बड़े सिद्धान्तो और मासिक विचारो का निरसग प्रति- 
पादन होता ही रहता हैं । एक पाठक भोर श्रालोचक की हेसियत से इन झअमूत्त 


श्८ 
नदी के द्वीप 


श्र्नेय की श्रन्य रचनाओ की तरह इस उपन्यास का भी हिल्दी-जगत में विरोध 
अधिक हुआ है, स्वागत बहुत कम । इसके कई कारण हे जिन पर हम बाद सें 
विचार करेंगे। संक्षेप में यह जान लें कि 'नदी के द्वीप' की कहानी क्‍या हे । कहानो 
वस्तुतः बहुत छोटी है, घटना हीन-सी कि कहे नही के बराबर है । डा० भुवन एक 
प्रसिद्ध वेज्ञानिक है, कॉस्सिक रश्मियो की रिसर्च करने वाला, सितभाषी ओर 
अहंवादी । रेखा एक पढो-लिखी सश्नान्‍्त नारी है, जिसे उसके पति हेमेन्द्र ने छोड 
रखा हैं। यह भी कहा जा सकता है कि स्वयं रेखा ने उसे छोड़ रखा हैँ क्योकि दोनो 
एक दूसरे को प्रेम नहीं कर पाये। गोरा एक दूसरी लडकी है, जिसके परिवार से 
भुवनत का पुराना परिचय है। दोनो में गुरु-शिष्या का रिहता है। गौरा को सगीत से 
प्रेम है । यहाँ की शिक्षा समाप्त करके वह कही दक्षिर-भारत में जाकर सगीत- 
विद्या सीखती है । बाद मे वहु बनारस के किसी कॉलेज में भ्रध्यापिका हो जाती है । 
चन््रभाधव एक पत्रकार, जनेलिस्ट हे, क्षुद्र, ईर्षालु और उतावले स्वभाव का । वह 
रेखा और गौरा दोनो से ही खब परिचित है । रेखा से भुवन का प्रथम मिलन भी 
चन्द्रभाधव के यहाँ ही होता है। चन्द्रमाधव ने श्रपनी स्त्री को छोड रखा हु, क्योकि 
वह पुराने ढण की श्रौरत है, रेखा झौर गौरा की तरह श्राधुनिका नहीं हैं। उपन्यास 
में केवल यही चार पात्र है । बाह्य-संघर्ष नहीं के बराबर है, जिससे चन्द्रमाधघव यद्यपि 
रेखा और गौरा दोनो में से किसी एक को पा लेने के लिए निरन्तर याचनाएँ करता 
रहता है, लेकिन दोनो का भुवन के प्रति सोह देखकर, ईर्षा से कुलसकर भी, श्रन्त 
मे उसके लिए मेंदान छोड़कर बम्बई चला जाता है । 
रेखा से भेट होने पर भुवन जैसा प्रात्मनिष्ठ व्यक्ति भी उसकी झ्लोर आक्ृष्ट 
होता है और साथ ही रेखा भी । एक-दो मुलाकातो, सेर-सपादों श्रौर सलापो के बाद 
बाह्यरूप से दार्शनिक, पर वास्तव में व्यक्तिगत स्तर पर दोनो में पत्र-व्यवहार चल 
निकलता है । पन्नों का यह आादान-प्रदान चन्द्रमाधव श्रौर रेखा, चम्द्रमाधव शोर 
गौरा, रेखा और भुवन तथा गौरा और भुवन श्रादि सभी पात्रों में सनी ओर निरन्तर 
जारी रहता है ।श्रादि से श्रन्‍्त तक । और परोक्ष में होने वाली साधाररसे साधारण 
घटनाओ--और प्रसाधारण घटनाएँ उपन्यास में € ही कहाँ 7--पात्रों के उचित- 
झनुचित निर्णयों, मनःस्थितियो, ईर्षाश्नों भर क्षुद्र श्रहंकारों को दाशनिक श्रोचित्य 
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प्रदान करने की उद्धत कंशोर चेष्टाओं का पता इन श्रसस्य छोटे-लम्बे पतन्नो, डायरियों 
में नोट की गई उक्तियों और शअग्नेजी या बगाली कविताओ्रो के उद्धरणों से ही पाठक 
को लगता हैं । 

अ्रव मुख्य घटना-क्रम को ले। रेखा को नेनीताल छोडने के लिए भुवन साथ 
जाता है । नैनीताल से आगे भीमताल पहुँचकर दोनो एक भील के किनारे डाक बगले 
में ठहरे । चुंबन-फ्रलिगन का प्रणयावेग दोनो को बहा ले चला। रात को कमरे में 
सहसा रेखा के आने से भुवन की नींद टूटी । रेखा कामोनन्‍्म्राद की श्रवस्था में थी । 
किन्तु भुवन उस सभय रेखा के प्रात्मसमर्पण को स्वीकार न कर सक्ता। रेखा ने उसे 
जो दिया था उसके सोन्दर्य को वह सिदाना या जोखम में डालना न चाहता था। 
किन्तु जो भीमताल में न हो सका, वह कुछ हो दिनो के बाद काइमीर भे तुलियन 
भील के किनारे, चाँदनी रात में एक चट्टान के ऊपर घटित हो गया। रेखा के शब्ात्म- 
समर के झ्रागे भुवन से भी अपने को समपित कर दिया। रेखा काइमीर से गर्भवती 
होकर लौटी, जिसकी सूचना उसने नोकरी के सिलसिले में दुबारा काइमीर जाकर 
भुवत को दी। भुवन विवाह का प्रस्ताव लेकर गया, लेकिन रेखा न मानी । भवन ने 
भो विशेष जोर न दिया। इसी बीच हेसेन्द्र ने रेखा को तलाक के लिए लिखा और 
रेखा ने इसकी स्वीकृति तो दी, पर पहले अ्रपने भ्रूण की ह॒त्या कराके । भवन ने 
इस श्र रा-हत्या का प्रबन्ध भो किया शओर रेखा की परिचर्या भी ॥ फिर दोनो 
काइसीर से साथ लोदे। रेखा पहले कलकसे गयी । फिर तीर्थाटन के लिए निकल 
पड़ी ॥ तलाक उसे मिल गया था श्रोर उसने अपने पत्रों में पुतविवाहु का सकेत भी 
किया, लेकिन भुवतल ने चार महीनों तक कोई उत्तर न दिया । जब दिया भी तो 
टालमटोल से भरा, क्योकि वह सन-ही-मन गोरा के प्रति समपित होता जा रहा था। 
फिर भूवन जावा चला गया--कॉस्मिक रश्मियो की खोज के सिलसिले सें । केवल 
गोरा से पन्र-व्यवहार जारी रहा। लोटा तो ठहरा भी गौरा के यहाँ ही मंसूरी में, 
श्रौर एक हीं दिन से रेखा का 'शुक्ततारा गोरा का दिव-दिक्षु| बन गया ! इसके बाद 
भुवन अडमान गया, श्रौर जब कलकत्ते पर पहला जापानो बस गिरा तो फासिज्म 
फी बबेरता से संस्कृति की रक्षा के निमित्त वह अ्रप्नेजो की ओर से भारतीय सेना 
में भरती हो गया | इस बीच रेखा ने अपनी परिचर्या करने वाले डॉक्टर रसेशचर्ध 
से शादी कर ली--यचहापि सन से बह भुवन की ही बती रही। भवन ने भी जिस 
बात की हामी गोरा के सामने न भरी थी, उसकी हामी उसने बर्मा फ्रन्‍्ट से भेजे एक 
पत्र से भर ली और गोरा से विबाह का प्रस्ताव किया | “नदी के द्वीप की बस 
इतनी-सी कहानी है। तो भी यह उसका ढाँचा सात्र है। दास्तविक कहानी इतनी 
तिरीह शोर सरल नही हू । 
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अज्ञेप के पाठक जानते है कि वे रवोन्द्र, शरत्‌ या प्रेमचरद का तरह के किर्ता-गो 
तहीं है । वे अपने उपन्यासों में सानव और निवति के उत्त सनातन संधर्ष को 
प्रतिबिश्बित नहीं करते जो जीवन के हर क्षेत्र में, हर स्तर पर नये-नये रूपों में 
प्रविराम जारी है । व वे उन सात “चरित्रो की ही सृष्टि करते हे जो युग-सत्य के 
वाहक, सानव-उद्योग के प्रतीक, प्रतिनिधि चरित्र है । बल्कि वे केवले विशिष्ट व्यक्ति- 
सानत के प्रान्तरिक संघर्ष को ही चित्रित करने का प्रवत्व करते हु--जीदन की 
सामान्य परिस्थिति से श्रदग करके, क्पोकि उनकी दृष्टि सें व्यक्ति-मानस स्वय एक 
परिस्थिति बन गया है, और सब घटनाएँ वही घटने लगी है ॥ कारण, फ्रायड के 
भनोविहलेषण शास्त्र, साते के श्रस्तित्ववादो दशत श्रौर श्राइन्स्टान के सापेक्षवाद के 
घिद्धान्त---इन तीनों ने मिलकर जीवन में कुछ भो निरचयात्मक नहीं छोडा, किप्ती 
पर भरोत्ता और विश्वास सम्भव नही रखा। भ्राज यदि समस्या है तो केवल यह कि 
कोई ऐसा दृष्टिकोण अपनाया जापे जिससे श्रस्तित्व-रक्षा हो सक्रे, चाहे यह दृष्दि- 
कोश नेतिक् मल्यो का तिलांजलि देकर कोरा प्रदसरतवाद। ही क्यो न हो। इसालिए 
उनकी दृष्टि से आधुनिक उपन्यास में दृष्टिक्षोर का महत्व है और विशेष और 
श्रद्धितीय व्यक्ति-चरित्रों की सृष्टि करना जो समाज की विषम्र धारा के बीच आत्म- 
सीमित व्यक्तियों के प्रलग-पघ्लग दीप हो । 

नदी के द्वीप' नाम की सार्थकता इस्तीलिए है। इस उपन्यास का विरोध भी 
इप्तीलिए हुग्रा हे कि पात्र सजीव नही, केवल प्रतिच्छायाएँ हे । भुवन श्रोर चद्धमाधव 
एक ही सिक्के के दो रुख है, रेखा ओर गोरा भी एक-सो हे, केवल उम्र का फरक 
है दोनो में । दोतो भुवन की छात्राएँ हे, और दोनो केवल भुवन के “अह' को अपनी 
श्रन्ध-भक्ति से निरन्तर खाद्य पहुँचाने की निमित मात्र हें। उनमें श्रपती स्वतन्त्र, 
स्वाभाविक प्रतिक्रियाएँ नही होती । भुवत सब से लेता है, लेने का अधिकारी हे-- 
यह उसके विद्विष्ट व्यक्तित्व का अभिन्नात्य हें । 

देने का दायित्व उस पर नहीं, क्योकि वास्तव में उसके पास देवे को कुछ हें 
ही नहीं । उप्तमें केवल श्रस्तित्व-रक्षा की वृत्ति हो शेष हे, श्रौर कोई मानवीय स्वेदन 
नहीं । यदि कभी कही मानवीय भ्रनुभूतियाँ दिखाई देती हे तो तभी जब उप्ते अस्तित्व- 
रक्षा के लिए कोई नया आश्रय खोजना हो। नही तो चह भ्रन्त-करण-होन, 
प्रयैतिक और पाषाण-हृदय है। इस्तोलिए सारे उपन्यास में कोई जीवन नहीं, कोई 
वास्तविक सधर्ष नही, कोई मातवीय उद्योग नहीं। वास्तविकता शझपने श्रापु भुवन 
के अ्रनुकल बनती जाती है, जंसे वह भी उसकी छाथा हो । उसके श्रह की तुष्दि की 
साधन हो | इस कुण्ठा-ग्रस्त, खंडित, श्रात्म-प्रबंचक पुरुष की भाँति ही उपन्यास का 
रूपाझार है। भाषा सेंजी और पैतो है, अलग-भ्रलग चित्र असाधारण शोर तीले हें, 
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लेकिन घमग्ररुप से देखें तो उनमें ऐसा कोई श्रान्तरिक सामंजस्य नहीं कि इस उपस्यात्त 
को एक कलाक्ृति बना दे। यह ठीक है कि हमारे समाज में भुवन जंसे व्यक्तित मिलते 
हैं । पाठकों के लिए उनके जीवन की सार्थकता हैं तो बह व्यापक जीवन की श्रपेक्षा 
में चित्रित करके ही उद्घाटित को जा सकती है, अन्यथा उनको स्वतःसिद्ध व्य्थंता 
और हासोन्मुखता' को श्रपनी श्रोर से महिमा मडित करके छिपाने का इतना बड़ा 
श्राडम्बर वयों ? यह प्रइन उठता है, वर्योकि लेखक ने भुवन को पर्याप्त महिमा से 
मडित करना चाहा है, यद्यपि पाठ्को का दृष्टि से यह दुःसाध्य प्रपंच छिपा नही रह 
सक्ेगा। इसीलिए प्रदत्त उठता है कि यह उपन्यास-कला का विकास है या हृ/स-- 
यह प्रइन भाषा और शित्प तक ही सीमित नही है, बयोकि इस सीमित दृष्टि से इसे 
विकास सिद्ध कर सकता श्रर्थ भी रखेगा। शअ्न्त में प्रघन उठता हे कि समग्र जोवन को 
प्रतिबिम्बित करता कला का लक्ष्य हे या केवल किसीव यक्तिवादी, एकांगी और 
निरपेक्ष दृष्टिकोश को ? 


--सितम्बर १९५२ 
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देवेद् सत्यार्थी, को अधिकांश श्रालोचक और पाठक कवि, कहानीकार श्रौर 
निबन्ध-लेखक के रूप में देखकर भी अ्रनदेखा करते रहे हे । कदाचित इप्तलिए कि उनका 
मुख्य क्षेत्र लोक-साहित्य है, जहाँ उन्होने अपने सग्रह, शोध और संकलत-कार्य से 
स्थाथी कीति श्रजित की है, और एक मोलिक रचनाकार के रूप में उन्हें श्राते देखकर 
लोगो को लगा ह कि यह उनका क्षेत्र नही है--बे श्रपनो सीसा का अ्तिकमण कर रहे 
हैं । फिर भी भ्रबकी बार बे एक उपन्यास लेकर उपस्थित हो गये हे भ्रोर संभव है 
कि इसे पढ़कर यह कृत्रिम विवाद फिर नये सिरे से उठ खड़ा हो । 

किन्तु देवेन्द्र सत्यार्थी के उपन्यास को पढ़कर इतना तो निद्चित्‌ रूप से कहा 
जा सकता हे कि जनेन्द्र-यशपाल जेसे छुछ अपवादों को छोड़कर, इन दिनों हिन्दी- 
साहित्य मे सामान्वतः जिस कोदि के उपन्यात्त लिखें जा रहे है, ओर जिनके कारण 
ही कतिपय लेखक हिन्दी के प्रमुख उपन्यासकारो को श्रेणी में विराज्मान दीखते हें, 
'रथ के पहिए' उन उपन्‍्यासो की पक्त में तो श्रांख मूंदकर रखा जा सहूता है। 
उसकी भाषा, दोलो, वर्णन-पद्धति और रचना-शिल्प आदि पिछले खेवे के श्रतेक 
स्याति-प्राप्त उपन्यासों से किसी भी रूप में नगण्य नही है । यद्द सब होते हुए भी 
'रथ के पहिए में यदि विचार-वस्तु की अति-साधारशता, पात्रों को व्यक्तित्वहीनता, 
प्रासशिक-प्रप्रात्तगिक घटनाश्रों के चयन के प्रति उदातीनता, यथातथ्य वर्णन की नीरस 
प्रगल्‍्भता, चरित्र-चित्ररण को एकांगिता, कथा-सुत्र की शिथिज्षता, यथार्थ-बर्णव की 
कप्ती और भावुकता की अतिशयता है तो इसके लिए श्रकेले सत्यार्थो जी को दोष 
देना व्यर्थ है । यह प्रवृत्ति श्रधिकाश उपन्यासकारो से सामानन्‍्यत. पाई जाती हैं । 

“रथ के पहिए'! को सत्यार्थी जो ने अपना एक साहित्यिक प्रयोग कट्टा है। झिन्‍्तु 
उपन्यास्त-क्षेत्र में यह कोई नया प्रयोग नही है--न टेकनीक को दृष्टि से ओर न विषय- 
वस्तु की दृष्टि से ही | रवि, शरत्‌ और प्रेमचन्द से आती हुई उदार सामाजिक चेतना 
के देदाप्रेमी लेखकों की यह परम्परा रही है कि उन्होने जंसे बार-बार विधवा-विवाह, 
वेशयाबत्ति, धाभिक अंधदिइवास झ्रादि सामाजिक कुरीतियों को ध्यान में रखकर अपनी 
रचनाओों से उनके विरुद्ध लोकमानस को उद्बुद्ध करने की कोशिश #ी हे, वंसे ही 
श्रशिक्षा को, हमारे देश के पिछड़ेपन, गरीबी, भेदभाव ओर राष्ट्रीय-पतन का काररख 
ब्रताकर शिक्षा-प्रसार के निमित्त किये गये सावेजनिक उद्योगों को कथा का रूप देकर 
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सराहा भ्रौर प्रोत्साहित किया है। इन रुचनाग्रों में साधारणतया किसी एक ऐसे कर्मठ 
झ्राददोवादी तायक को चित्रित किया जाता रहा है जो किसी मामिकं घटना से सचेत 
झौर द्रवित होकर कतंव्य-पथ श्रपना लेता है, और श्रपना सब कुछ त्याग करके घर से 
निकल पड़ता है । जाकर किसी गाँव या ग्रीबों की बस्ती में श्राश्षम खोलता है, वहीं 
का हो रहता है, लोग्गे को संगठित और सुशिक्षित बनाता है और इस प्रक्नार जनता 
में जीवनाकाक्षा, देशप्रेंम श्रौर सामृहिक संघर्ष की चेतना श्रोर स्वाभिमान जगाता है। 
'रथ के पहिए' की कहानी भी इसी परम्परा की है । 

भेद केंबल इतना हैँ कि उपन्यास का तायक पआ्ानन्द श्रपनी जाति के लोगों 
को जाग्रत करने के लिए नही निकलता बल्कि सानवज्ञास्त्र का विद्यार्थी और 
मोहेनजोदडो के क्यूरेटर का पुत्र होने के बाते उसको श्रभिरुचि और लक्ष्य भ्रधिक 
सांस्कृतिक हैं, जिससे वह अपने पिता की इच्छानुसार मृत-सस्क्ृतियों की खोज-बान में 
जीवन “तष्ठ' (2) न करके, उन जीवित आदिम निवासियों के बीच जाकर काम 
करता है जो आधुनिक सभ्यता की रेल-पेल से श्रपनी जातीय विशेषता या तो खो 
रहे हे था पडोस की उन्नत जातियो में जज्ब होते जा रहे हें। आनन्द इन 
सस्कृतियों को श्राधुनिक सभ्यता के श्रपघातों से सुरक्षित रखना चाहता है। या कम- 
से-कम उने झ्राधुनिकीकरण से पहले वह उनके जातीय लोक-गोतो, लोक-कथाओ, 
लोक-नृत्यो श्रीर लोक-वार्ताशरे की शोध करके सुरक्षित कर लेना चाहता है। 

मृत-संस्कृति के प्रति पिता के मोह को देखकर आनन्द के मन सें तीक्न प्रति- 
त्रिया होती है--क्यो न जीती-जागती सस्क्ृतियों का उद्धार क्षिया जाय ? इस 
मानसिक द्वन्द् का श्राधार कृत्रिम हे, क्योकि दोनो कार्य राष्ट्रीय उत्थान के लिए समान 
रूप से आवश्यक है । किन्तु लेखक ने एक को उपेक्षणीय और दूसरे को स्पहणीय 
सिद्ध करके श्रानन्द को घर से निकलने का एक उचित कारण देना चाहा है । आ्रारस्भ 
का विचार-सन्थन कितना प्रासंगिक झौर कलात्मक है यह चाहे संदिग्ध हो, लेकिन 
इतना तो निश्चित है कि शआर्य-पूर्व. भारत की सिन्धु तटवर्ती सभ्यता के बारे में 
मोहेनजोदड़ो की खुदाई से पुरातरववेत्ताश्रो को भ्रभी तक जितना कुछ ज्ञात हो सका 
है ओर भारत की आदिम जातियो के सम्बन्ध सें सेसर रिपोर्टों श्रौर मानव शास्त्र 
की पुस्तकों में जो तथ्य संग्रहीत हे, उन सब की जानकारी इससे हो जातो है । कला 
न सही, किचित्‌ रोचक ढंग से तथ्य-वर्णव ही पाठक को कृतकृत्य करने के लिए कया 
पर्याप्त नही ? 

आनन्द पेण्डा रोड से झ्ागे गोडों के जंगलो इलाके में अपने वफादार नौकर 
चुन्नू सियाँझर चित्रकार मित्र सोम को लेकर पहुँचता हैे। करंजिया गाँव में किसी 
ईसाई मिशन के खाली पड़े बगले में डेरा जमाता है। वहाँ का धनी किसान मण्डल 
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पटेल, उसकी दसवीं जमात तक पढी बेदी रूपी, फारेस्ट रेंजर कासिमी और उनकी 
पत्नी, शराब को दुकान का ठकेदार लालाराम और श्रनगिनत दूसरे लोग पलक 
भपऊते ही उसके मित्र, भक्त और श्रतुयायी बन जाते है, जैसे उनके बोच मसीहा 
आ्रगया हो। वह शिक्षा-केन्द्र 'कला-भारता' की स्थापना करता है। श्ौर फिर 
करजिया गोडो के देनिक जीवन की समस्याश्रों, वहाँ के जंगलो, लोगों के रस्म-रिवाजों, 
दंतकथाग्रो, लोक-तृत्यों प्रौर लोक-गीतों का परिचय देती हुई कथा श्रागे बढ़ती हैँ । 
प्रवेक घटनाएँ होती हे, मालगुजार घनपालसह के श्रत्याचार बढते हे, सोम फूलसत 
से विवाह करता है, करंजिया के जाग्रत किसान बेगार देना बन्द कर देते हे, पुलिस 
मालगुजार का साथ देती है, अनावृष्टि के कारण श्रकाल पडता है, श्रानन्‍द श्रकाल- 
पीड़ितों के लिए रिलीफ कमेटी बनाकर हेदराबाद श्रोर बस्बई से रुपया जमा करता है, 
सरकार सड़क बनवाती है, फिर पिता की बीमारी से लौटकर श्रानन्द कपिलधारा से 
नमंद! की नहर खोदने के लिए लोगों को उत्साहित करता हूँ। नहर बन जाती है । 
वर्षा भी होती है शोर खेती एक बार फिर लहलहा उठती है । श्रानन्द का कार्य 
समाप्त होता है । वह करजिया छोड़कर चल पड़ता है। रूपी भी साथ चलती हे । 
दोनो का विवाह हो जाता है । किन्तु बम्बई झाकर रूपी को करजिया ही याद आता है, 
वह लोटना चाहती है। लेकिन आनन्द क्ंठ व्यक्ति है, वह व्यक्षतिगत स्वप्नों में 
उलभकर रुकने वाला झादमो नही है। अपनी पुस्तक छपवाकर उसे झ्रासाम जाना 
हैं। वहाँ की पिछडी जातियो का भी तो उद्धार करना है। जीवन का रथ कहीं नहीं 
रुकता और विवद्ञ रूपी भी इस रथ पर सवार होकर साथ जाती है । 
कहानी केवल इतनी ही हैँं। कहीं-कही मार्भिक स्थल भी है, लेकिन कम | 
लेखक ने भावुकतावद् प्रधान पात्रो को कुछ ऐसे झ्रादशंवादी साँचे में ढाल दिया हे कि 
उनके भीतर की रॉक नही मिलती । 
--अ्रप्रेल १६५३ 


३७ 
प्ोना आर नर्स 


श्री रामचर# तिवारी का उपन्यास 'सोना औौर नरसे' श्रनेक कारणों से महर्व- 
पुर्ण हैं। तिवारी जी सरल प्रकृति के, उदारमता, सहानुभूतिपूर्ण व्यक्ति हें, ओर उनकी 
रचनाओं में मो उनके इसी व्यक्तित्व की छाप रहती है । जेनेन्द्र या “प्रज्ेय” की तरह 
उनकी चेतना जटिल और प्रन्तर्भेंदिनी नहीं है, श्रतः श्रपनी रचनाओं में वे जीवन के, 
व्यवित-मानस के, अ्रत्यधिक सुक्ष्म ओर उलभे हुए सूत्रो को नहीं खोंचते श्रौर उनकी 
श्रगम गहराइयो में नही उतरते । जीवन को ऊपर से जेँसा देखते है, उसको बेसा ही 
चित्रित करने की चेष्टा करते हे। इसी कारण सोना, भगवाना, नसे, दासु बेन भ्रौर 
भगत जी ग्रादि उपन्यास के प्रमुख पात्र सभी अत्यन्त सरल हृदय और अ्रपते सत-वचन- 
कर्म से छल-छन्‍्द रहित ईमानदार व्यक्ति हैं । जीवन की कदुताएँ उन्हे एक क्षण के 
लिए भी श्रमानवीय, स्वार्थो, दंभी शोर ईर्षाल नही बनातों । 

उपन्यासक का कथानक बहुत छोटा है, फिर भो उसमे दो प्रेम-कथाएँ सपानास्तर 
चलती है, एक सोना और भगवाना के प्रेम की कथा जो बहुत कुछ अ्रव्यक्त रहकर 
भी दोनो के चरित्र का विकास और निर्माण करती है, श्रोर दूसरी नर्स मिसेज दासु 
बेन और राजकुमार रामपार्लासह के प्रम की कथा जो श्रधिक मुखर होकर भी उतनी 
मर्मर्पर्शी नहीं बन पाती--प्रद्यपि विपरीत परिस्थितियों ने सोना और भगवाना को 
जोवन-पथ का चिरसंगी नहीं बनने दिया श्रोर नस शोर कुंवर थोड़े ही प्रयास से 
विवाह के श्रदूट धागे में बंध गये । परन्तु इन कथाग्रों का विकास करने के दौरान में 
तिवारी जी ने बड़े स्वाभाविक ढंग से सामती नैतिकता श्रधविध्वास, जसोंदार और 
पुलिस के श्रत्याचार ओर दःख-दारिद्रद्य से पीड़ित हमारे प्रस्नदाता किसानो की जजेर 
कारुरिएक दशा का सजीव और व्यापक चित्रण किया हैं ।॥ पढकर उपन्यास में प्रेमचरद 
की परम्परा का ध्यान झ्रा जाता है, जिसने हमारे किसानो की मृक इच्छाश्रों प्रौर 
आकांक्षाओं को वाणी दो थी। इतना अवदय हुँ कि तिवारो जी ने ग्रामीण जीवन 
का जो चित्नण किया हैं उसमें दो-एक स्थानों पर श्रत्यधिक भावुकता भ्रा गयी है, 
जसे सखते हुए धान के खेत को सीचने के लिए व्याकुल सोना की भाव-धारा की 
आभव्यक्त पें | परन्तु ऐसे स्थान थोड़े ही हे जहाँ लेखक भावुकता मे बह गया है। 
प्रधिकतर चित्रण यथार्थ और सच्चा है । 

सोता ओर दासूबेन दोनो विधवाएँ हे, योवन की चढ़ती उप्र की, श्रतीब, 


सोना और नसे २६७ 


पुन्दर भौर साहसी। सोना किसान-कन्या है श्रौर दासुबेन एक ईसाई नर्स है और 
शहर में रहती है। सोना के यौवत को देखकर गाँव के सारे पुरुष मंह में पानी भर 
लाते है, परन्तु एक वह है ज्ञो प्रपने एक वर्ष के पत्र हरख और धान के खेत को 
छोड़कर किसी की शोर श्रांल भी नहीं उठाती। गाँव मे वर्षा न होने से सूखा पड़ 
रहा है । राजा साहब, चौभरी औोर दूसरे उच्च जाति और वर्ग के लोगो के खेत तो 
नहर के पानी से कसकर भर लेते हे, पर गरीब सोना को कौन पूछता है ? बह रात 
भर जागकर उन्मादिनों की भाँति घड़े से श्रपता खेत सीचतो है, पर इससे धरती की 
प्यास नहीं बुझती | इसी समय एक दिन जब सोना श्रपने ही घर में भ्रपने सतीत्व के 
लुटने के भय से रात को खेगो में छिरी डोल रही थी, उसे गाँव से भागकर जाता 
हुआ भगवाना मिला। उसने पुलिस के सिपाही के धोखे में चौधरी के भतीजे वीरेन्द्र 
का खून कर डाला था | पुलित के सिपाही ने भगवाना का अ्रप्तान किया था। 
उछल अकारण ही झारा था जिससे भगवाना को शझात्मा तिलसिला गयी थी। वह इस 
प्रपमान को पी नहीं सका। सोदा के समझाने पर कि भागने से उसी पर सन्देह 
होगा, वहु रुक गया और दोनो ने मिलकर रातभर में खेत को सीच डाला। विपत्ति 
के मारे दोनों के हृदय एक दूसरे के प्रति सहानुभूति से भरकर निकट खिच आये 
और प्रनजाने हो एक अदूट स्नेह-बन्धन सें बेध गये। 

दूसरे दिन गाँव मे पुलिस की सरगर्मो रहो झौर ह॒त्या करने के सन्‍्देह में पुलिप् 
चौधरी के पुत्र सुरेन्द्र को पकड़ ले गयी ॥ भगवाना फिर भी श्रपनी छाया से ही डरता 
फिरा। उसने हत्या की हे इसकी चेतना उसके मन-प्राण में रह-रहु कर बोल उठती । 
उधर भेड़िये से हरखू को रक्षा करने में स्वयं घायल होकर सोना भेड़िये की माँद के 
पास भाड़ी में भ्रचेत पड़ी थी, और जब भगवाना उसे काफी दिन चढ़े कन्धे पर डाल 
कर घर लाया तो उस समय सोना की वीरता और उसके साहस की कहानो के श्रागे 
वीरेन्द्र की मृत्यु श्रौर सुरेख््ध की गिरफ्तारी की घटना गोण पड गयी, राजा साहब ने 
भी दोनो को बला भेजा और सोता को एक कोठरी देकर नर्स से उत्तकी मरहम-पट्टी 
कराने का प्रब्ध करा दिया। और जब भगवाना कु० रामपाल सिह की नोकरी में 
दहर जानें लगा तो उससे सोना ने पहलो बार निवेदन किया, कहा, “मेरे लिए 
चूड़ियाँ लेते श्राना, में तुम्हारी चूडियों पहनूँगी।” परन्तु भगवाना नगर से वापस 
नहीं लौटा, क्योकि वहु ह॒त्यारा है, इस भावना से अपने को रक्त नहीं कर पाया। 
चौधरी ने गाँव में श्रपने हथकण्ड ऐसे फेलाये थे कि औरो की जान बचाने के लिए 
बढ़े चमार भगत जी नें श्रपने को ह॒त्थारा घोषित करके पुलिस के हाथो सौंप दिया 
था। भगवाना इस निर्दोष महात्मा को फाँसी के तख्ते पर भूलते नही देख सकता 
था-- उसने झ्रपना कसुर कबूल कर लिया | 


रेह८ साहित्यानुशीलन 


जब सोना पश्रौर भगवाना का यह प्रसंग चल रहा था, कुंवर रामपाल सिंह 
बीमार पडे थे और उनकी परिचर्या के लिए नगर से श्रायी नर्स मिसेज दासूबेन 
धीरे-धीरे कुंवर की ओर भ्राकर्षित होती जार हो थी। कुं० भी उसकी ओर श्राकरषित 
हुए, भर यद्यपि दोनो मे जाति-भेद था, कवर ने उनसे शादो का प्रस्ताव किया और 
दोनों को शादी भी हो-गई । इसी समय भगत जी ने दासुधेन को देखा और -दोनो ने 
एक दूसरे को पहचाना ॥ दासुबेन भगत जी की बेटी मम्तता थी जो बचपन में खो गई 
थी और एक पादरी की कृपा से शिक्षा-प्राप्त करके नर्स बनी थी । परन्तु न राजा 
साहब भगत जी को भ्रपना समधी मान सकते थे, न भगत जी ही राजा साहब को 
अ्रपना दामाद । 'नहीं मालिक, यह मेरी बेटी नहीं हैँ कहकर बेचारे भगतजो वहां से 
खिसक गये । 
इस प्रकार तिवारी जी वा 'सोना ओर नस! एक रोचक और पठनीय उपन्यास 
है । शेलो एक ऊँचा स!हित्यिक धरातल पाने की सतत्‌ चेष्टा करती दीखती है श्रौर 
कहीं-कहीं श्रभिव्यक्ति वास्तव में बडो चुभती और तीत है। 
--अ्रगस्त १६४७ 


३१ 
पर्दे के पीछे 


पर्दे के पीछे' पडित उदयशकर भट्ट के श्राठ नये एकाकियो का सम्रह है। 
एक बार में हो हिन्दी के इतने एकाकियों को एक साथ पढ़ जाने का यहु श्रनुभव छूछ 
नया हूं । पहले एकांकी “नई बात की चोह॒ही पार करना ही कठिन लगा, क्योकि उसमे 
सनोवेज्ञानिको के शब्दों में वविहफुल थिन्किम्ग' का कुछ ऐसा मोहाविष्ठ वातावरण 
दिखाई दिया कि किसी पात्र का वास्तविक चरित्र उभरकर सामने आता असभव 
हो गया। किन्तु 'नई बात' की सीमा पार करके जंसे ही आगे बढ़ा तो वहाँ का 
श्रकृत्रिस खुला वातावरण, वास्तविक समस्पाओ्रो और उनसे उत्पन्न बाह्य ओर 
आन्तरिक जीवन के वास्तविक वेषस्प, संघर्ष और नेतिक वेदन के निर्श्नान्त चित्र 
देखकर सन की गति कुछ ऐसी हुई कि फिर बीच में कही रुकना न हुझ्ना । लेखक को 
अ्रसावधानी से घुस झाई एक-दो सामूली टेकतीक की सूलो को छोडकर सा सें रस- 
विपय्यंय करनेबाला कोई अवरोध नहीं मिला। एक के बाद दूसरे नये सजीव पात्र, 
उत्तर-स्वतन्त्रताकालीन भारतीय जोबत से लिये गये नये-तये विषय और नये-नये 
नेतिक प्रइन मिलते गये, जिनको लेकर लेखक ने सहज ओर मासिक नाटकीय संघर्ष 
की सृष्टि की हें ॥ ऐसा प्रशस्त पथ पाकर सेने एक बेठक से ही इन श्राठ एकाकियों 
झ्रोर १७८ पृष्ठो का बहुद्‌ क्षेत्र नाप डाला। रस से ड्बकर झादमी कितनी दूर तक 
ग्रबलथ और अविरास बहा चला जा सकता है, इस सुखद आनन्द से वर्तमान हिन्दी- 
साहित्य की रचनाञ्र। के पाठक बहुधा बचित रह जाते है । भट्ट जी के इन एकाकियो 
की यह सफलता क्या कम उल्लेखनीय है 

भट्ट जी की कला इन एकांकियो में श्राकर कंसी प्रस्फुटित हुई है--जैसे श्रपता 
सहज श्राधार पा गई हो--इसका विवरण इन एकाकियों की टेक्ननीक ओर रूप-रचता 
का विवेचन करके ही देना पर्याप्त न होगा । श्रोर फिर टेकवीक श्रोर रूप-विन्यास की 
दृष्ठि से केवल इतना कह देना ही क्‍या यथेष्ट नही हे कि इत एकाकियों की भाषा 
सहज झौर सरल है, संभाषण सक्षिप्त, कही-कहीं चुटीले श्लोर स्वाभाविक है, घटनाश्रो 
झ्ौर कार्यों की सयोजना यद्यपि उतनी सहब्लिष्ठ तो नही जेसी रवीन्द्र, शरत या 
गोकी के नाटकों में होती है, ओर न उतनी एकागी और परिसोक्त ही है जेती 
आ्राजकल के बहुतेरे एकाकियों में मिलती हे, जो व्यर्थ की ऊहापोह श्र व/जाल से 
भाराक्रान्‍्त होते है, किन्तु फिर भी यह सुसगत, सुसम्बद्ध ओर चरम सीमा को शोर 
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सहज प्रवहपान है, तथा स्थान-काल-कार्य---इस सकलनत्रयी एकता का भी उनमें निर्वाह 
ऐसी श्रकृत्रिम अक्षुग्णता से हुम्रा है कि इनमे से किसी एकॉकी के सफल अभिनय में 
विशेष कठिवाई नहीं हो सकती । कम-से-कम इतने शिल्प-कोशल और रंग-मंच तथा 
नाट्य-रचना की टेकतीक की श्रभिन्नता की तो किसी भो ताटककार से श्रपेक्षा की 
जाती है, और भट्ट जी के एकाकियों में यह कोशल यदि साधारणतया पाया जाता है 
तो इसमें विशेष विवैचदीय क्या हैं, और श्रालोचक की छिद्रान्वेषी दृष्टि डालकर 
यहाँ-वहाँ ८कनीक की चुठियों को इंगित करने मे सार्थकता ही कोन-सो हे ? 

विशेष विवेचनीय है इन एकाकियो की विषय ग्रोर विचार-वस्तु की सयोजना, 
जिसके द्वारा भट्ट जी ने आधुनिक जीवन की अनेक साविक फराँकियोँ प्रश्तुत की है | 
स्वतन्त्नता-प्राप्ति के बाद भारतीय जीवन में कुछेफ़ ऐसे परिवर्तेद हुए हें श्रौर तेज्जी से 
होते जा रहे है, पेजीवादी शोषण और व्यक्तिवादी स्वार्थपरता के चक्र से फंसे जन- 
समाज की यातनाएँ इतनी दुनिवार बनती जा रही हे कि कोई भी सवेदनशील लेखक 
झनायास ही नैतिक प्रइनों को उठाये बिना नही रह सहूता | अरे स्वार्थ की ग्रॉधी 
अन्य मनुष्यो की पीडा-बेदना का विचार न करके जिस उद्याम वेग से जीवन के हर 
क्षेत्र से मानवीय सहानुभूति, सोहाई और स्नेह-सम्बन्धों के पेड-पोधो को उख।डती- 
पछाइती और मनुष्य के पारस्परिक वित्रिमप्र के लिए केवल क्र श्रर्य-सम्बन्धो की रेत 
बिछाती हुईं बहने लगी है, इसके अनेक दुखदायी प्रसगो को नाटकीय रूप देकर भट्ट जी 
ने साहसपुर्वक वर्तमान ब॒र्जुत्रा सनाज और उसफी व्यक्तिकेन्द्रित चेतिकता को दर्पण 
दिखाना चाहा है । सच तो यह है कि इत प्रसगो में 'पर्द के पीछे! श्राज कुछ भी 
घटित नही हो रहा। स्वार्थ का ताण्डव पर्दे के श्रागें चल रहा है, किन्तु जो सबके लिए 
गोन्नर है, जिससे सब पीड़ित है, वही कानून की निगाहों से अ्रगोचर है, मानो “पर्दे के 
पोछे' हे । इस सग्रह के नाम की यही सार्थकता है। अस्तु ये एकाकी 'एक्सपोज्र 
लिटरेचर' के अ्रन्तर्गत ही श्ाते है, श्रर्थातु इनमे वत्तमान समाज की सच्ची ओर ऋर 
वास्तविकता को उघाड़कर रखा गया है। इसीलिए उनकी कला का शअन्त.स्वर प्रोर 
उनमें व्यक्त क्षोभ और बेदना नेतिक है । 

पारम्भ में ही कह चुका हूँ कि इस सग्रह के पहले एकाकी 'नई बात की चौहदी 
पार करना हमे कठित लगा, क्योकि उसमें वास्तविक चित्र पर भ्पनी ओर से जो 
वाछित है का झारोप कर देने से एकांकी का आन्तरिक सामजस्प विच्छिन्त हो गया 
है। कथा इस प्रकार है कि किशोरीलाल एक बड़े सरकारी श्रफ्सर हे, बिल्कुल प्रंग्रेज्ञी 
अ्रमलदारी के जमाने के श्राई० सी० एस० के नौकरशाही सांचे सें ढले हुए । उनकी 
दृष्टि में किसी मनुष्य का सामाजिक महत्व-मूल्य कतने की एक ही कसौटी है--- 
सरकारी पद श्र बेतत। उत्तकी 'ऐश्वयें-विलाससयी' पत्ती सुनन्‍्द्रा का विचार भा 
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इससे भिन्न नहीं हु, बल्कि अपने से नीचे के वर्ग के मनुष्यो को सनुष्य त गिनने का 
उनका अहंकार और भी दुविनीत है। ऐसे दम्पति के निकट कवि-कलाकार की जाति हो 
आ्रावारों, लफंगो और निकस्मों की जाति है। 'इन्डियन पीनल कोड' के सर्वदर्शी 
अंग्रेज्ञ-प्रशेता 'जरायमपेशा जातियों के खाने में इस निकस्से वर्ग को रखने से कंस 
चूंक गये, उनके लिए हैरानी की बस यहो बात है। तो ऐसे ही एक अ्रभागे कवि 
विद्वभूषरण की पत्नी कुन्तल देवयोग से सुनन्‍्दा की सखी, सायके की पडोसिन और 
सहपाठित निकल आई । कभी विश्वभूषण के कविता-पाठ से मोहान्ध होकर उससे 
उनसे अपना विवाह करवा लिया था, लेकित नाठक में तो वह हमें अपने निर्धन पति 
शोर उजडी गृहस्थी का रोना लेकर सुनन्दा के पास किश्लोरीलाल के दफ्तर में भूषरश 
के लिए नोकरी की व्यवस्था कराने के हेतु एक याचक्त के रूप में उपस्थित मिलती है। 
सुनन्‍्दा जब अपने सासारिक ऐश्वर्य के उच्चासन से भूषण के प्रति झ्पनी भत्संता और 
कण्तल के प्रति अपनी करुणा-दया का प्रदर्शन करने में व्यस्त होती है कि उसके पति 
किशोरीलाल एक दूसरे उच्चाधिकारी ऋफ्सर रघुवद् के साथ दफ्तर से लौदते हे । 
कुन्तल का परिचय सिलते ही दोनो मित्रो में कवि की साप्ताजिक उपयोगिता-अ्रनुप- 
योगिता को लेकर बहस चल पड़ती हूँ क्योकि रघुबश का विचार किशोरीलाल से 
नही मिलता । इतने में कुन्तल अपने स्वाभिमानी पति विश्वभूषण को किसी बहाने 
बला लाती है । उसके झाते ही बहस का घरातल ऊंचा उठ जाता है । यह ठीक है 
कि भूषण के तक श्रधिक श्रथेंगित और सगत है, उसकी आत्मसम्मान की धारणा 
भी अफसरी दम्भ से ऊँचो हे ओर उसको उपेक्षा-दृष्ठि के सासने पड़कर इस श्रथि- 
कारियो का व्यक्तित्व केंचुए की तरह तिलमिलाकर सिकुड़ जाता है, किन्तु फिर भी 
इस जगह एक अ्रस्वाभाविक घटना घटित होती हे । तक से हृदय-परिवर्तेव का कुछ ऐसा 
ख्रकल्पनीय चमत्कार हो जाता हे कि पाठक (दर्शक) जब तक कोई झ्रान्तरिक संगति 
मन में बेठा भी नहीं पाता कि किशीरोीलाल ओर सुनन्‍्दा दोनो ही समाज में कवि की 
सर्वोच्च महत्ता स्वीकार कर लेते हें । बस चतुर्दिक से कवि का स्तुतिगात ऐसे सम - 
ताल पर शुरू हो जाता हे कि एक दिश्श्ञान्त, व्यक्तित्वहहीन मिसेज चोपड़ा को छोड़कर 
सभी के व्यक्तित्व उसमे घुल-भिल कर एकाकार हो जाते हू ! अपने नये उच्छवास के 
चशीभूत सुनन्‍्दा ऐसे महान्‌ समाजोपयोगी प्राणी को श्राथिक चिन्ताओ्रो से मुक्ति 
दिलाने के लिए नोटों की एक विपुल गड़्डी लाकर भूषण को भेद कर देती है । भूषण 
उसे लेकर बाहर नौकर-चाकरो में नोट बॉदता हुआ चला जाता है ! थोड़ी-सी बहस 
के उपरान्त किशोरीलाल, सुनन्दा, रघुबंश, कुन्‍न्तल आदि इन रुपयो के ऐसे सदुपयोग 
की कल्पना फर-करके गदगद्‌ और श्रात्स-विभोर हो उठते है श्रौर बाहर से श्रानेवाले 
ऋकऋनि के जयकारों के साथ पदाक्षेप हो जाता है ! है न भ्राइचमेंजनक ! 


! 
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हृदय-परिवर्तन कोई अ्रसम्भव क्रिया नहीं है, आकस्मिक न हांता हो, सा बांत 
भी नहीं ! लेकिन न जीवन में और न कला में, यह क्रिया केवल तक से ही निष्पन्त 
नहीं हो पाती । बिना किसी साम्तिक घटना का झाघात पाये बद्धमल सस्कार अपनी 
जड़ता त्यागकर हृदय में न किसी नये सत्य की रोशनी ही घुसने देते हे और त 
व्यवहार-भ्राचार की. गति-दिशा को ही बदलने देते । इसीलिए कला में जीवन-सत्य 
अ्रपनी चरम सभावनीश्रो के साथ ही प्रकट हो पाता है, श्र्थात्‌ निर्दिष्ट परिस्थिति में 
पडकर कोई व्यक्ति क्या हैं, क्या कुछ करता हैं, ही नहीं बल्कि 'क्या हो सकता 
है! और 'क्यां कुछ कर सकता हुँ को रूपायित करना तो कला का विषय, साथन और 
साध्य हे, परन्तु उसे “कया होना चाहिए! या 'क्य।करना चाहिए! यह दिखलाना कला 
का उद्देश्य नही । यह कार्य कोरे उपदेशक, व्यवस्थापक और नोतिज्न का है। कला में 
ऐसा करते ही 'सम्भावना' के तत्व की आान्तरिक अनिवार्यता का व्यतिक्रम करके 
बहुधा पिष्ट-पेषश का श्राश्रय लेने की जरूरत पड़ जाती है, श्रौर कला की मृत्तंता का 
विलय हो जाता है। सत्य पर “वाछा' का श्राच्छादन किसी को भला लगे, लेकिन 
उससे सत्य का सुर्य ही यदि राहु-प्रसतित हो जाय, तो फिर प्रकट क्‍या दीखेगा, यह 
चिन्ता का विषय हूं ! 

इस प्रसंग को श्रधिक तूल न देकर श्रागे बढे। देखता हूँ कि श्रालोचना करते 
समय भी “नई बांत' की सीमा पार करके आगे बढ़ता सहज नही हुआ । लेकिन श्रगले 
एकाकियो को पढते सम्तय रवि-श्रत्‌ की कृतियाँ यदि सन की पृष्ठभमि में रहे तो 
यह भेद स्पष्ट होने में श्रासानी होगी कि वर्तमान लेखक की विशेषताएँ कितनी दारुण 
हैं। तब स्वतन्त्रता नही थी, स्वतन्त्रता का सधर्थ था | उसके मार्भिक्त चित्र खीचे रवि, 
शरत और एक सीमा तक प्रेमचन्द ने | जर्जर सामनन्‍्ती समाज की ह्वास-लीला के ताथ 
जो चित्र उभरे वे उतने नये पूंजोवादी समाज-सम्बन्धो और नेतिरता के नहीं, बल्कि 
राष्ट्रीय भ्राज़ादी के सग्राम की एकता का शिलान्यास करनेवाली साधना, त्यःग और 
पर-दुख-कातर सस्ता के थे। उदाहरण के लिए द्वरत्‌ की क्ृतियो मे रूढ़िबद्ध संस्कारो 
पर जितनी गहरी चोट है, उतनी ही पारस्परिक सम्बन्धों के मानवीय रूप की गरिमा 
भी है। उनके निकट, इसोलिए, 'प्रेम' हो मनुष्य के समस्त कार्यों श्रौर सम्बन्धो की 
कसोटो बन गया । इस कसोटी पर खरी न उतरनेवाली कोई भी पुनीत-से-पनी त 
समझी जानेवाली धर्मं-नीति, प्रभुता की व्यवस्था या रूढ़ि-संस्कारगत भावना न्याय्य 
शोर मान्य न रही। प्रेम में हो भारत के जागररणा, पुनरुज्जीवन, मुक्ति और प्रगति 
को समस्त श्राक्रांक्षाएँ-लाधनाएँ सम।हित हो गई ! वह उनका मूल मंत्र और 'वार-क्राई' 
(युद्ध का नारा) बना और इसके श्रगरितित और अ्रविस्म रणीय कलात्मक चित्न अ्कित 
किये उन्होंने भारतीय जीवन के प्रत्येक वर्ग भर कार्ये-क्षेत्र से । पिता-पुन्न, सित्र-बन्धु, 
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पति-पत्नी, प्रेमी-प्रेम्िका, तनद-भावज, देवर-भौजाई, दासी-गृहस्वासिनी, विधवा- 
सुहागिनी--मनुष्य-मनुष्य के साथ समाज के भीतर जितने भी प्रकार से परस्पर 
सम्बन्धित होते हे, उनके भीतर मुक्ति, सहयोग और जीवन के प्रतोक प्रेम! के सत्य 
की प्रतिष्ठा करके वे सनुष्य-जीवन की झान्तरिक गरिसा का उद्घाटन कर सके, ऐसे 
सजीव और सम्पूर्ण मानव-चरित्रो की सृष्ठि कर सके जिनके कार्यं-कलापो के परोक्ष 
में यग का सम्पुर्ण योतिहासिक भ्रालोड़न---नये पुराने, ज्ञान अन्न, सत्य अ्रत॒त्य भौर 
ह्वास और विकास की शक्तियों का विराद सधर्ष उद्भासित हो उठा। किन्तु आज 
प्रेप का बह सम्बल जेसे लेखक के हाथ से छट गया है, वह मत्र विस्मत हो गया है 
जो सत्य की उपलब्धि तक ले जाने का सहारा था। इतना ही क्यो, सब कुछ उलह- 
पलट गया--प्रेम की साधना नही, प्रेम को मूंह बिचकाना ही लक्ष्य बनता जाता है । 
मनष्य के नेतिक (सामाजिक) बोध को जगाना नहीं बल्कि उसकी निगढ़ 'पादाविक 
(प्रतैतिक, असामाजिक, श्रात्मकेन्द्रि) वृत्तियों को जगाना फेशन बन गया है । 
स्वतन्त्रता का संघर्ष नहों रहा, श्रब पाई हुई स्वतन्त्रता का दूसरो की श्रपेक्षा 
ञअधिकाधिक भोग करने के लिए उच्च वर्गो में खींचातानी मची हुई है । गन्तव्य 
स्थान श्रभी दूर है, रककर इस पर विचार करने का थेये किसे हें ” जिन्हे इसकी 
चेतना है, वे भ्रशक्त हें झौर स्वयं अपनी ही बुजुश्रा दु्बंलतामो से आक्रान्त३ ॥ 
राजनीतिक दृष्टि से हम आगे बढें हु, किन्तु नेतिक दृष्टिः से क्वचित अधोमुखी होकर 
रसातल की ओर बढ रहे हें । विदेशियो की नोचखसोट के विरुद्ध सघर्ष करने के लिए 
जनता को उद्बुद्ध करने मे और स्वय नोचखसोट में हिस्सा लेकर दसन-चक्र से उद्बुद्ध 
जनता का मुँह बन्द करने में भारी नेतिक अन्तर है, इसे दलील देकर समभझाने को 
ज़रूरत नहीं है। सो प्रब प्रचलित नेतिकता का रूप राष्ट्रीय या भारतीय व रहकर 
शुद्ध पुंजीवादी (बुर्जुआ) हो गया है। श्र ही इसकी निर्मेंत्त कस्तोटी हे। भनुष्य या 
मनुष्यता नाम की वस्तु का इसमें श्रस्तित्व नही है । इस बात को लोग श्रभी खुलकर 
कबल नहीं करना चाहते ॥ इस युग के संवेदनशील लेखक अपने सम्रग्न राष्ट्रीय जीवन 
में व्याप्त इस भ्रधोगति के ही निरुपाय द्रष्टा हु । इसके विपरीत ऐसे भी लेखक हे 
जिनके हृदय का सुर इसकी विषम ताल पर ही सम बंठता है। वे इस अर्थवृत्ति को 
व्यक्तिकेन्द्रित बबंरता को ही सनुष्य का एकास्त सत्य मान चुके हें । वे “जो है सो 
ऐसा ही है! के नीरस, कलाहीन चित्रण में व्यस्त है, भले ही वह चित्र उनके बहिर्जीवन 
का हो या श्रन्तर्जीवन का । किन्तु जिनका श्रन्त:करर श्रभी जन-समाज के दु.ख-दर्द के 
प्रति संवेदनशील है, वे चाहे रवि-शरत्‌ की तरह प्रचलित नेतिक मूल्यो की जजेरता 
घिद्ध करके साहित्य और उसके द्वारा समाज-जीवन सें श्रधिक मानवीय मृल्यो को 
प्रतिष्ठा न कर पायें, लेकिन “जो श्रब होने लगा है” की प्रणाली से प्रचलित नेतिक 
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मूल्यों की भयंकर गिरावट को उधाड़ने का साहस तो कर ही लेते हे ! जो है सो 
ऐसा ही है' और “जो श्रब होने लगा वह यह है' में तात्त्विक भेद है। एक में 'जो है' 
की खुली अनेतिक स्वीकृति है। दूसरे मे 'जो होने लगा है! की प्रच्छन्‍न किन्तु नेतिक 
अ्रस्वीकृति श्रौर भत्संता है। एक में अपने से बाहर के प्रति घोर श्रसवेदना है श्रौर 
अवहेलना का भाव है. जो पाठक के मानवीय विवेक को कुंठित करता हे तो दुसरे में 
समाज जीवन की सर्मस्याश्रो के प्रति संचेतनता है, जो पाठक के विवेक को जगाती है 
और उसके श्रन्तः:करण में इस श्रधोगति के प्रति ग्लानि और वेदना भर देती है। 
भट्ट जी के एकांकी इस दूसरी कोटि के है । 

इस विवेचन के उपरान्त प्रस्तुत संग्रह के एकांकियों के मर्म तक सरलता से 
पहुँचा जा सकता है। भारतीय समाज में माता-पिता के प्रति सन्‍्तान का आादर-सम्मान, 
कठंव्य-निष्ठा और श्रद्धा-नक्ति का भाव केवल सास(रिक लाभ-हानि के हिसाब-किताब 
के झ्राश्चित नही है । इसकी पुन्ीतता मनुष्य-मनुष्य के बीच के सबसे निकटतस सम्बन्ध 
के कारण हूँ। परिवार के जीवन मे अधिकारों भौर दायित्वों की श्वृखला इस मार्ग 
ही पीढ़ी-दर पाढी श्रागे चलती जाती है। लेकिन बुर्जआ समाज की व्यक्तिवादिता 
अधिकारों का उपभोग तो करना चाहती है, पर दायित्वों को स्वीकार नही करना 
चाहती । भट्ट जो ने इस मनोवृत्ति का नाटकीय चित्र खोच। हे 'बाब जी' मे । बीमार 
और वयोवृद्ध 'बाबूजी' को, जिन्होंने श्रपने परिश्रम की कमाई से श्रपने पुत्रो को पढ़ा- 
लिखाकर काम से लगाया और परिवार के लिए एक बड़ा-सा सकान बनवाया, पहले 
तो उनका बडा लड़का भोलानाथ अपने प्रिय कमरे से निकाल देता है जिसमें उन्होंने 
श्रपने जीवन के श्रन्तिम दिन काठने चाहे थे, और फिर दूसरा, तीसरा औरौर चौथा 
लड़का श्रपती-भ्रपनी नई गृहस्थियो को जमाने के लिए श्रधिक स्थान पाने की स्पर्धा में 
एक कमरे से दूसरे कमरे में, अपर से नीचे की मंजिल से श्र भ्रन्त में घर से बाहर 
ही खदेड़कर बाहर के ऑगन में नीम के नीचे उनकी खाट पहुँचा देते हे ! अपनी 
इस श्रनुश्नुत पितृ-भक्ति का श्रौचित्य सिद्ध करने के लिए भोलानाथ विज्ञान का आश्रय 
लेता है कि “नीम के पेड के नीचे रहना स्वास्थ्य के लिए बड़ा श्रच्छा है, लेकिन केदार 
को इतनी पर्दापोशी करने का भी व्यवहार-ज्ञान नहीं है, वह बाब॒ूजी को इसशान-घाट 
पहुँचाने की श्रासन्‍्त समस्या का समाधान सोचता हुआ कहता है, “सब से बड़ा फायदा 
तो यह है कि उन्हे श्रागे ले जाने सें श्रब ज्ष्यादा सहुलियत होगी !” भारतीय भ्रन्त.- 
करण के प्रतीक रामू श्र चुनिया, घर के नौकर, पिता-पुत्र सम्बन्ध की ऐसी अ्कतज्ञ 
परिणति पर चुपचाप श्रासु बहाते हे । 

स्वे-भक्षिणी अनेतिकता के जाल में फँंसकर प्रेस-विवाह पर आधारित दाम्पत्य 
जीवन भी कसा भयंकर दुःस्वप्त बत जा सकता है, इसकी क्र विकृति का नाटकीय 
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चित्रण हुआ है 'यह स्वतन्त्रता का युग !' सें। बुर्जुआ समाज में एक समुदाय की 
स्वतन्त्रता श्रनियन्त्रित और निर्बन्ध होकर दूसरे की “प्र-स्वतन्त्रतां बन जाती है । 
नारी-स्वातन्प' का वांछित नारा उच्च वर्ग की नारी को एक श्रवाछित प्रकार का 
योन-स्वातन्त्य प्रदान करके श्रपनरा ही उद्देश्य नष्ठ कर लेता है। मकत नारी सामाजिक 
प्राणी नहीं, 'सोसायटी वोघन' (पूंजीवादी भव्न-समाज की महिलाओं बनने की कासना से 
उद्दीप्त हो उठती है ! श्रब रूप का व्यापार परिवार शौर समाज से बहिष्कृत होकर 
बाज्ञारू ढंग से नहीं चलता, परिवार और समाज की छाती पर बैठकर और नारी- 
स्वातन्त्य के नाम पर अ्रधिक सतोवेज्ञानिक छफम्मरूपो में चलाया जाने लगा है। पर 
व्यापार तो व्यापार है, वहाँ प्रतियोगिता, विज्ञापन, सिलावठ, धोखाधडी, भ्रष्टाचार 
सभी को खल-खेलने को भोका हे । इसलिए, इस कारोबार को चलाने के लिए नित्य 
नये-तये श्राकर्षक ढंगों और प्रणालियों का श्राविष्कार होता रहता हैं । ब्यूटी-कन्टेस्ट 
(सोन्दय-प्रतियोगिता ) इसका सबसे चूतन श्राविष्कार है, जिसका प्रलोभव एक सुन्दर 
नारी के लिए तो श्रनन्त हे--यह उच्च वर्गों हरा उसके सौन्दर्य की श्रानिद्यता की 
स्वीकति का साधन है। इस प्रतियोगिता में जीतने पर किसी स्त्री को 'सोसायटी' की 
सोढ़ी पर ऊध्वंगसन करने से रोक सकने की शक्ति स्वयं विधाता में भी नही है । इस 
सफलता के लिए ओर किसी प्रकार की बौद्धिक-सांसकृतिक उपलब्धि को भी जरूरत 
नही, केवल प्रकृति के दिये हुए रूप का विक्रम करके ही यश, धन और भोग की 
लिप्साएं ज्ान्‍्त की जा सकती हैे। किसी सामाजिक बन्धन और दायित्व, पति-पुत्र के 
प्रति प्रेम-मम्ता श्रादि सानवी भावनाश्रो को हृदय में प्रश्रय देने की भी ज़रूरत नहीं 
है, क्योकि ये कोमल शोर पुनीत भावनाएँ बन्धन ही सिद्ध हो सकती हे। बुर्जुआा 
समाज में 'नारी-स्वातन्त्य का अभियान श्रबव नारीत्व के इत बन्धनों को भी तोड़कर 
श्रागे बढ़ रहा है । प्रोफेसर जयन्त की पत्ती सोना का, भट्ट जी ने, ऐसी ही एक 'मुक्त' 
नारी के रूप में चरित्र-चित्र॒ण किया हे, जो प्रेम की पवित्रता श्रौर अ्रपने शिशु को 
मातृ-वत्सलता को ठुकराकर सोसायटी” को मरीचिका के पीछे अपना सर्वस्व लुटाकर 
दौड़ रही है । पहले तो वह अनेक प्रकार के छल-छल्यों का प्रयोग करती है, लेकिन 
जब असल बात जयन्‍्त पर प्रकट हो जाती हूँ कि उसके प्रेमियों में कई सेठ है, जो 
उसे रेस-कोसे, सौन्दर्ये-प्रतियोगिता शआ्रादि के श्रखाडों में उतारकर भ्रपता मतलब गाँठ 
रहे हे, तो वह (मीना) जयन्त के हृदय को अ्रपने वाग्वाणो से छेदती हुईं भौर अपने 
बोसार दशिकश्षु को उसके आसरे छोड़कर एक सेठ के साथ मंसूरी की सैर को चली जाती 
है॥ एक भरा-पूरा, सुखी परिवार विच्छिन्न हो जाता है, क्योकि परिवार की निबिड 
एकास्तता श्रर्थ की भ्रनेतिकता के श्राक्मण के श्रागे तिप्तिष-सात्र को भी नहीं ठहर 
पाती । परिवार की इकाई चरमराकर टूट जाती है, और पाठक (दर्शक) के मन में 
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श्रमीम बेदवा और बुर्जुआ सवोवृत्ति के प्रति क्षोम श्नोर ग्लानि की कदुता भर जाती है । 

प्रेत का यहाँ श्रभिनय नहीं था, किन्तु जहाँ प्रेम का श्रभिनय है वहाँ भी 
स्वतन्त्रता के नाम पर दुरंगी नीति, सिथ्याचरण और धोखाधड़ी का ही चलन हो गया 
है। बार्गेन' (सौदा) में भट्ट जी ने बुर्जुश्रा-प्रेम के श्रभिनय के पीछे छिपी यथार्थता को 
उद्घाटित किया है। उच्च वर्ग से एक स्तर नौचे, बुद्धिजीबियो में व्यक्ति-स्वातल्ंय 
की धर्म-ध्वना फहराकर भारत की जनसंद्या की बढ़ती को रोकने के नाम पर 
अ्रविवाहित रहने के सकलप बनते है, किन्तु साथ ही गर्भ-निरोध की विधियों का प्रयोग 
करते हुए एक साथ ही भ्रनेक स्त्रियों या पुरुषों से श्रनियन्त्रित प्रेमाभिनय तथा यौन- 
सम्बन्ध श्रादि भी चलते हे। मल-भावना यह है कि उच्छ खल प्रेम का श्रानन्द तो 
भरपुर मिले, लेकित कोई दायित्व न उठाना पड़े, न जीवन की धारा में कहीं कोई 
ठहराव या पड़ाव हो । कहीं कोई बाधा-बन्धन न हो । बागेन का नायक कलाश ऐसा 
ही बद्धिजीवी है--एक भ्रग्नेज्नी भश्रख़बार का सम्पादक । कुन्ती ओर सरोज से उसका 
प्रेम एक स,थ ही चल रहा है। कुन्ती गर्भवती हो गई है, किन्तु सरोज ने श्रभी तक 
प्रेम की गली में पॉव ही रखा है । कलाश ये तो विवाह का विरोधी हे, लेकित सरोज 
को जीतने के लिए बह उससे विवाह का प्रस्ताव करता है । कुछ ऐसी घटनाएँ घटित 
हो जाता हे कि कन्‍्ती को अपने गर्भ का पता चल जाता है, और वह भी कंलाश को 
विवाह करने के लिए विवद्ञ करतो है । केलाश डाक्टर की सहायता से गर्भपात कराने 
का प्रबन्ध करने की सलाह देता है, लेकिन इसी बीच कृन्‍्ती की बात सरोज पर शौर 
सरोज की बात क॒नन्‍्ती पर प्रकट हो जाती है श्लौर दोनो इस धोखेबाज़ श्रोर मक्‍्कार 
केलाश को श्रपने हृदय से घिक्‍कारती हुई चली जाती है, श्रौर कंलाश के बाप अपने 
साधु पुत्र के विवाह की श्रन्यत्र व्यवस्था करने मे लग जाते है । 

मूर्ख दुनिया की श्राखों में धूल भोकने का जो नया सजहब चल निकला है, 
उसका मूल-स्रोत कहाँ है, जहाँ से श्रनेतिकता का गन्दा नाला बहुकर जीवन के हर क्षेत्र 
को कलुषित बना रहा हे--इसका उद्घाटन भट्ट जी ने “पर्दे के पीछे! मे किया हे । 
यहाँ, जसा हम पहले कह चुके हे कवि बस्तुतः परदे के पीछे कुछ नहीं हो रहा, स्वार्थ 
की दानव-लीला कानून की आँख में धूल फोककर दिन-दहाडे श्रविराम जारी है। सेठ 
छोतरमल सजातीय सेठों की तरह 'इनकम टेक्स' वालो को धोखा देने के लिए अपनी 
'बहियाँ बदलवाता हैँ, अखबारों में अ्रयने दान-पुण्य की प्रशस्तियों छपवाने के लिए 
परिन्‍्दों का भ्रस्पताल खुलवाता हूँ और काँग्रेसी नेताश्रों को चन्दे की भारी रकम 
देकर पुलिस और कानून की पकड़ से मुक्ति पा ग़रीबों का निर्मेमता से शोषण करता 
है, चोर-बाज्ञार चलाता है श्लौर न जाने क्या-क्या करता है, जिससे उसकी तिजोरो में 
दिन-दूनी-रात-चोगुनी धन-वृद्धि होती जाती है। इस प्रकार भट्ट जी ने स्वतन्त्रता के 
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युग की बुजुश्ा नेतिकता के प्रनेक कर पहलुओं को सफल नाठकीय श्रभिव्यक्ति 
देकर हिन्दी एकाकी-साहित्य में सामयिक जीवन के सत्य को सामिक रूप से उघाड़ 
कर रख दिया हे । 

इन एकाकियो के श्रतिरिक्त, किन्तु वर्तमान जीवन की एक और समस्या का 
चित्रण करता हुआ एकाकी “मायोपिया' भी है, जिसमें उस रोग "की फ्रॉकी देखने को 
मिलती हुँ जो मध्यवर्ग को बृद्धिजीवी स्त्रियों में तेज्ञी से सक्मरण कर रहा है। यह 
णेग हे 'स्पिन्स्टरहुड' का, श्रर्थात्‌ व्यक्ति की स्वतन्त्रता के लिए, समाज में नारी की परा- 
धीनता से विद्रोह जताने के लिए आजीवन श्रविवाहित रहने का सकलप करके जीवन 
बिताने का । यहाँ भी मूल में दायित्वों से बचने की प्रवृत्ति है। और इससे भी श्रधिक 
इस विद्रोह के श्राडम्बर और उपक्रम के पीछे धनी पति पाने की लालसा भी है। 
जब इस कामना की पूर्ति नही होती तो बिद्रोह की ध्वजा उठाकर अ्रविवाहित जीवन 
व्यतोत करने का सकलप ऊँचे स्वर से प्रचारित करना एक फंशन-सा बन गया है। 
'सायोपिया' की नायिका प्रो० सुधी ऐसी ही स्त्री है। उसने तारक का प्रेम ठुकरा 
दिया, क्योकि उस समय वह साधाररा व्यक्तित था, लेकिन जब पन्द्रह सौ रुपये मासिक 
की नोकरी पाकर उसने श्रनामा से विवाह कर लिया तो श्रपनी ही भूल पर सुधी का 
हृदय कचोट उठा श्रौर तब इस पीड़ा को दबाना पड़ा अपने अन्तर में पुरुष-द्रोह की 
अग्नि को और भी भीबण रूप में प्रज्वलित करके | उधर जब सुधी की विद्याथिनी 
चन्द्रिका ने श्रपती सेवा से केशव का हृदय जीत लिया तो उसकी ईर्षाग्नि भी भड़क 
उठी और यह श्रनुताप भी सुधी के हृदय को जलाने लगा कि उसका दूसरा प्रेमी भी 
हाथ से छूटा । किन्तु सब वृथा गया--पुधी का प्रेम-निवेदन, श्रात्मतम्प ण--केवल 
रह गया उसका बोद्धिक चक्र-जाल और पुरुष-द्रोह का हृदयानल। इस प्रकार के 
एकांगी, स्वार्थो श्रोर व्यक्तिवादी द्रोह की परिणति जीवन की ऐसी विश्युखलता में ही 
हो सकती है, इसका भाव काफो तीज्रता से पाठक (दर्शक) पर प्रकट हो जाता है । 

शर्त में “ग्रह-दशा और “अपनी-भ्रपनी खाट पर'---इन दोनों प्रहसनों का 
उल्लेख करके इस विवेचन को समाप्त करना चाहिए । दोनो प्रहसन अपने-प्रपने ढग 
के निराले है, ओर हिन्दी एकॉकी-साहित्य में श्रपना विशिष्ट स्थान रखते हे । 'ग्रह- 
वा अत्यन्त मामिक प्रहसन है । गिरधारी और रसमा को जैप्ते विधाता ने एक-दूसरे 
के लिए खूब उपयुक्त सोच-समभकर ही गढ़ा है। दोनो भुलक्कड स्वभाव के हे, 
तनिक-सी बात पर क्रोध का पारा सातवें श्रासमान पर चढ जाता है। फिर कछ 
आगा-पीछा नहीं सुझता । सारा व्यवहार-ज्ञान न जाने कहाँ छू-मन्तर हो जाता है । 
आावेद से आकर वे अपना ही श्रहित कर डालते हे । लेकिन तभी होश श्राता है श्रौर 
अनुताप से इतने विद्चल हो जाते हे कि ऋष में जितना भयंकर भ्रपमान कर सकते है ; 


श्ड्८ साहित्यानुशीलन 


सुस्थिर होने पर उतनी ही दयनीय अनुनय-विनय भी । ऐसे दस्पति को व्याहनी है 
अपनी लडकी जो श्रब सयानी हो गई है। घर में भृंजी भाग नहीं है, उस पर भाता- 
पिता के व्यवहार-कौशल की यह्‌ श्रवस्था ! जहाँ बात चलाते है, पक्की होते न होते 
श्रपनी ही किसी श्रकथ्य बात से टूट जाती है। बस ऐसे ही दो पाज्नों का बड़ा सजीब 
और स्वाभाविक चित्रण इस नाठक में हुआ है । 

अपनी-अपनी खाट पर' से वस्तुतः दो ही पात्र हु--उम्राकान्त श्रोर रसाकान्त । 
उमाकान्त की पत्नी भी आती है, लेकिन उसकी भूमिका गोरा है, केवल जो बात कह 
जाती हे, उससे इन दोनो मित्रों के विज्ञार-प्रवाहु को एक नई गति और दिशा मिल 
जाती है, जिससे नाटकीय चरमस-सीमा तक सहज पहुँचने मे योग मिलता है । दोनो 
मित्र भांग छातकर अश्रपनी-प्रपत्ती खाद पर नहों में चर पड़े है, और दोनो का विचार- 
प्रवाह विवेक ओर चेतना का बन्धन तोड़कर उच्छ खल गति से जगत और जीवन की 
हर वस्तु पर टीका-टिप्पणी के छीटे उडाता आगे बह चला हैँ । इसमे कही पूर्व- 
विचारित हास-परिहास या व्यंग-विनोद नही है, लेकिन चेतना के बन्धन ढोले होने 
पर विचार-पठ पर श्राई हुई हर वस्तु के विक्ृत चित्रों के टुकड़ो को जोड़-सेंजोकर 
जो सहज हास का उद्रेक करनेवाला एक सस्पुर्ण चित्र बनाया जा सकता है, वही भट्ट 
जी ने किया हे, और खूब किया है। यें तो लगता हे कि दोनो मिन्न भाँग की कोंक 
में अ्रनर्गल बक रहे हे, लेकिन उनकी बाते बे-सिर-पेर की ही नही हे, उनके भीतर 
आजकल के अनेक साहित्यिक प्रवादों श्रौर फंडानों की व्यंगपुर्ण भ्रालोचना है । कुल 
मिलाकर पढ़ने में जो श्रानन्द श्राता हे, वह पढ़कर या स्टेज पर देखकर ही जाना 
जा सकता है। 

वर्तमान युग के जींवन-सत्य को मूर्त कलात्मक श्रभिव्यक्ति देने की समस्या 
भ्राज कठिनतर होती जा रही है। भट्ट जी इन एकाकियों में इस समस्या का पूर्ण 
कलात्मक ससाधान पा ही चुके हो, ऐसा नहीं कह सकता, लेकिन ठीक विशा मे उन्होने 
सफल प्रयोग किये है, इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है। 


--अक्तूबर १९५३ 


३२ ५ 
निशानिया 


थ्री उपेद्धनाथ अइक' के संग्रह की अन्तिम कहानो का 'नाम “निश्ानियाँ है, 
परन्तु वह इस सग्रह की सर्वेश्रेष्ठ कहानी नहीं है । कदाचित्‌ लेखक को यह अभीष्ट 
भी नहीं था, श्रन्यथा “चद्वाना, 'नज्जियाँ, 'नासुर', “चित्रकार की मौत' या “पहेलोी' 
इन पाँच नामों में से उसे निर्वाचन करना पड़ेता और तब सभवतः लेखक से ग्रह के 
नामसात्र से यह प्रकट न कर पाता कि उसके जीवन के दुर्गेम सार्गो से प्रवाहित होऋर 
प्रेम का निर्भर भ्रपने पथ में जिन चित्रमय, कोमल-कदु, सुखद-दुखद सम तियो के चिन्ह 
छोड़ गया है, वे इन कहानियो में श्रकित हू । इस दृष्टि से सग्रहू का “तिशानियाँ नास 
ही सार्थक हैं । 

विद्व की किसी भी भाषा के कथा-साहित्य से प्रेमार्यानों की कप्ती नही हे । 
यहाँ तक कि सभ्य-अ्रसभ्य जातियो की श्रलिखित लोक-कथाएँ भी राजकुमार- 
राजकुमारियो, परीदेश की द्ाहज्ञादियों या यथार्थे-जीवन के आदशों-प्रेमियों के सफल- 
प्रसफल, सुखान्त-दुखान्त श्राव्यानों का श्रक्षय भडार हे। श्रादिकाल से स्त्री-पुरुष के 
परस्पर आकर्षण-विकर्षण की समस्या को श्रगणित ज्ञात-अ्रज्ञात लेखको और 
कलाकारो ने काव्य, कथा या कला के माध्यम से सुलझाने का प्रयत्न किया हे। 
उन्होने प्रत्येक युग और काल में सभ्यता और सस्कति के नये नये नेतिक मानो के 
श्रनुकुल या प्रतिकूल, कठोर सामाजिक प्रतिबन्धों में जकड़े या भावना की जटिल, 
दुरूह गृत्यियों में उलभे प्रेमियों को प्रेम के उद्ेलित, चिर-विदग्ध, भ्रध-सागर मे 
निरुपाय श्रौर निस्सहाय छोड़कर उनके अ्रदमस्य साहस, श्रगाध श्रनुराग और श्रमर 
ग्राकाक्षा के ज्वलन्त श्रादर्श स्थापित करने चाहे हे। प्रेम के ऐसे श्रादश जो प्रत्येक 
प्रेमी-प्रेमिका के हृदय से साहस, अ्रनुराग श्रौर जीवनाकाक्षा की अकलष, श्रपद ज्योति 
जगाते हे, उनके व्यवहार, उनकी सनुहार शोर उनके साधारण कार्य-कलाप, वारणी 
शोर भगिमा को एक निसगरगे स्तिग्धता, सधुरता और हादिकता से प्लाबित कर देते है । 
भौर इस सम्बन्ध को श्रोर श्रधिकाधिक संस्कृत, मानवीय और सुमधुर बनाने के लिए 
प्रेमियों को प्रेरणा देते हे । 

अदक' को प्रेम-कहानियों भी इतनी गहरी सवेदनीयता, स्मस्वर्शों हादिकता 
शभौर सघन मानवीयता से श्रोतप्रोत है । इसी कारण “साया और “रसीली कहानियाँ” 
जसी कहानो-पत्रिकाश्रो मे प्रकाशित होने वाली कहानियो की तरह, उनकी कहानियाँ 
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लोक-प्रिय ढंग की प्रेम-कहानियाँ नहीं है । उतनी सस्ती भावुकता, परिस्थितियों और 
घटनाओ्रो की बेसी चुस्त कलाबाजी कि पाठक हेरान रह जाय या उछल पड़े, ऐसा 
कुछ उनमें नही है । जेनेन्द्र, अज्ञेव श्लोर यशपाल की तरह “अदक की कहानियाँ 
भी लोक-प्रियाँ ढंग की न होकर "साहित्यिक ही होती हू । परन्तु श्रशक् की कला 
झौर दोेली की एक द्विशेषता है जो प्रन्यत्र कम मिलती है--वह है भाव और भाषा 
का अ्रसोम सयमभ | जोवन की विषम-से-विषम परिस्थितियों का, जिनमें पड़कर लगता 
हैं सारे सुखद स्वप्त छिन्‍्त-भिन्‍न हो गये है श्रौर निस्सीस अंधकार निगलने को बढ़ा चला 
थ्रा रहा है, 'अदक जिस घेर्यं श्रोर सयम और गहरी सानवोय सहानुभूति के साथ 
खिनत्रण करते है, वह साधारण लेखक की क्षमता के बाहर की बात है । बहुधा कथा 
में ऐसी परिस्थितियों की सृष्टि करते ही श्रन्य लेखकों के पॉच उखड़ जाते है, भावनाओं 
के उठ्ेक में वे इतना भ्रधिक बहने लगते हे कि पाठक पर विपरीत प्रभाव पड़ता है। 
पाठक उनकी अ्रधीरता श्र कातरता से क्षब्षब हो उठता है। परन्तु कलाकार 'अदइक' 
का प्रोढ़ मानस परिस्थितियों को थपेड खाकर कातर झौर भावक नहीं बनता और न 
भरपने व्यक्तित्व को ही खो बेठता है । किसी भी लेखक के बारे से इतना कह देना, 
संभवत: बहुत बड़ी बात कह देता है। परन्तु 'अ्दक' की कहानियों के बारे में इतना 
भी न कहता, सेरे विचार से, उनके सही सूल्य को न समभना हे । 

अश्क' की कला की एक ओर विशेषता हें जो इन कहानियो से विशेष रूप 
से उभरकर सामने आई हे । उनमें कथोपकथन विशेष नहीं है, घटनाएँ भी बहुत तेज्नी 
से वही बदलती, परन्तु भरे-पुरे दशेनीय वातावरण में वेष्टित करके वे जिस भौतिक 
श्रथवा भतोवेज्ञानिक श्रनुभव का चित्रण करते हे, वह श्रत्यन्त सजीव हो उठता है । 
जिन सुक्षम और कोसल प्रभावों को संयोजित करते हुए वे पात्रों के चरित्र फी 
श्रान्तरिक गठन को प्रकाश में लाते जाते हे तथा साथ हो परिस्थितियों की ऋरता 
झ्ौर विघमता का सघन और ममंस्प्ञी अनुभव पाठक को कराते जाते है और 
जब ये सारे प्रभाव कथा के श्रन्त में एक केन्द्र-बिच्दु पर एकाग्र हो जाते हे तब किसी 
साधारण-सी घटना, वाक्य या भंगिमा से टकराकर सारी कथा को, पात्रो के सम्पूर्ण 
चरिश्न को, परिस्थिति की समस्त ऋरता को विद्युत-प्रकाश से श्रालोकित करके पाठक 
को निर्भयता से ऋकफोर देते हे। नि३चय ही “अ्रइक' की कहानियों में कठोर जीवन- 
सत्य ओर कला का गुफन इतना संतुलित श्लौर सामञजस्यपुर्ण हुआ है कि पाठक को 
कहीं विरसता का अनुभव नहीं होता । 

उदाहरण के लिए “चट्टार्ना, 'तज्जियाँ, 'चित्रकार की सौ्ता और “पहेली --- 
इन कहानियो को लोजिए। इस संग्रह की ये श्रेष्ठ कहानियाँ है । 

भारत में सप्ताज-सेवा झोर प्रेम में मोलिक विरोध समझा जाता है, मानों 
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दोनों परस्पर-विरोधो वृत्तियाँ हों। इसलिए समाज-सेवक को अपने जीवनादशों के 
अनुकूल व्यवहार करने के लिए श्रपतोी स्वाभाविक काम-वृत्तियो का दमत करके ब्रह्म- 
चये और अपरिग्रह का जीवन स्वीकार करना पड़ता है। “चट्टान' की यही समस्या है। 
इस कहानी का नायक हांकर जो सम्राज की श्रसमृताओं के कटु श्रनुभव से कासिनी-कंचन 
की श्ाकांक्षा त्याग करके मन से बिरागी बन गया, एक श्रत्यन्त उदार और त्यागी 
समाज सेवक मास्टर जी को देश से श्रविद्या दूर करने के महंत॒कार्य में सहयोग देने 
लगता हैं और उनके उपदेशो पर श्रक्षरशः: चलकर वासनाओ पर काब पाने के लिए 
अपने मन श्लौर हृदय को चट्टान बना लेना चाहता है। परन्तु मास्टर जी की पत्नी, 
जो अपने पति की त्याग-भावना के कारण उनके प्रेम और शअ्रनुराग से बचित हो गई है, 
निरीह शकर को पाकर अपने लनिइछल, स्नेहपुर्ण श्रोर उन्म॒क्त व्यवहार से उसके मन से 
उथल-पुथल मचा देती है श्लोर शंकर को लगता है कि उसका समस्त सयम, उसकी 
समस्त साधना का बॉघ टूटने ही वाला है । दोड़कर वह सास्टर जी के उपदेशो की 
शरण में जाता है, पुन श्रपतती कामताझ्रो पर भ्रधिकार पाने के सकल्प को दृढ़ करता 
हैं । परन्तु पाठक के मन से एक सन्देह, एक प्रइन जगा जाता हु--जीवन की स्वा- 
भाविक माँग के सामने यह संकल्प कब तक श्रडिग बना रहेगा ” समाज-सेवी बनने 
के लिए निर्मम होकर अपने हृदय को चट्टान बना लेना क्या श्रनिवार्य है ? 

'नज्जिया' एक दूसरे ही जीवन-सत्य का उद्घाटन करती है। ईराक में जाकर 
हसरत नज्जिया नाम की एक नतंकी से प्रेम करने लगता हे ॥ ओर वह भी अश्रपने को 
हसरत के हाथो में सॉंप देती है । परन्तु चलने के पहले जब हसरत नज्जिया से विवाह 
का प्रस्ताव करता हु ओर अपने यहाँ की सामाजिक नेतिकता का विचार करके कहता 
हैं कि भारत जाकर वह कहेगा कि नज्जिया एक उच्च घराने की कुमारी हु तो नज्जिया 
के स्वाभिमान को गहरी ठेस लगती है। दूसरे दिन उसे नज्जिया का पत्र मिलता है, 
“तुम्हारे हृदय में भी एक ऊँचे घराने की युवती से विवाह करने को आकांक्षा हैं। एक 
नतेंकी के लिए वहाँ कोई स्थान नही; तुम भी मेरे रूप से प्रेम करते हो, कला से 
नहीं; इसलिए विदा !” और वह समाज के श्रागे हसरत की आत्म-भीरुता के सत्य को 
उधाड़ देती है कि मर्माहृत हसरत को हृदय पर शिला रखकर वापस लोटना पड़ता हे । 

सासुर' कहानी समाज के उस वेषस्य का चित्रण करतो है. जिसके कारण 
अदूरदर्ती माता-पिता अपने को नई रोदानों का सिद्ध करने के लिए लड़कियों को 
साहित्य, संगीत और चित्रकला की उच्च विक्षा तो देते हे, पर जब उनकी प्रतिभा 
प्रस्फुटित होकर श्रपने चरम विकास के लिए अ्रनुकूल जीवन-सगी को सांग करती हूं, 
तो बे उन्हे कल्पना-छुन्‍्य रागहीन धनकुबेरों श्रोर व्यापारियों के दामन से बाँघ देते 
है, जिससे उनकी प्रतिभा का अ्रंकुर सदेव के लिए मुरभा जाता हे। नासूर को 
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सुरजीत एक ऐसी हो अ्रभागी लड़की हे जो कलाकार ईइवर जो से पाँच वर्ष तक 
चित्रकला सीखकर एक लोहे के व्यापारी के हाथो मे सोप दो जाती है | ईश्वर जी 
अपता दिल भसोसकर रह जाता है श्रोर इस श्राघात से दोनों के दिलों में जो नासुर 
पैदा होता हें वह श्रन्दर-बाहर दोनो ओर बढ़ता जाता हुँ श्रौर दोनो की प्रतिभा को 
निर्जोव कर देता ह । , 

“चित्रकार की*मोत' कहानी प्रेम की सर्जन-दाक्ति की चेतना जगाती है । जगत 
और लालचन्द दोनो राधारानी से प्रेम्त करते है । तीनो कालेज में सहपाठी है । जगत 
दरजे में प्रथम' रहता है, इसलिए राधारानी उस पर मुग्ध हैँ। उससे प्रेम करती है । 
लाल॑ंचन्द पढ़ाई में चाहे जितना पिछड्ठा हो पर उसकी श्रेंगुलियों में गुणा हैं। बह 
प्रतिभासम्पन्न कलाकार है। इसलिए वह निराश नहीं होता । कला की साधना से 
राधारानो को चमत्कृत कर देने के लिए वह कालेज छोड़ देता है और श्रपत्रे 
स्टूडियो में रम जाता है। प्रेम का प्रतिदान पाने की एक क्षीण श्राश्ा ही उससे ऐसे 
सहान्‌ चित्र बनवा लेती हैँ कि उसकी कला की ध्षम मच जाती हूं। राधारानी भो 
उससे कम प्रभावित नहीं होती, ओर इसी भय से कि लालचन्द के मुकाबले में विश्व- 
विद्यालय की प्रदर्शिनी में उसके चित्र ठहर न सकेगे, वह प्रदर्शिनी में भाग नही लेती । 
उसमें भाग लालचन्द भी नहीं लेता, केवल राधारानी के नाम से श्रपना बनाया एक 
चित्र भेज देता है, और राधारानी को प्रथम पुरस्कार मिल जाता है। फिर भी 
राधारानी की शादी जगत से ही होती है श्रोर शादी के प्रवस्तर पर जब लालचन्द का 
बनाया उसका चित्र राधा को मिलता ह शोर वह शादी के वेश मे ही जगत को लेकर 
स्टूडियो में पहुँचती हूँ तो उसे पता लगता है कि श्रपनी श्रमर कृतियों को श्राग में फोक 
कर लालचन्द कम्पार्टमेण्टल की तेयारी करने के लिए गाँव जा चुका है। प्रेम की जिस 
क्षण श्राशा ने लालचन्द में कला की सवेदना जगायी थी, राधारानी की श्ञादी से वह 
आशा सर गयो श्र उसके साथ ही लालचन्द का कलाकार भी मर गया ।॥ 

'पहेली' में, जो सभवतः प्रस्तुत संग्रह की सबसे श्रच्छी कहानी है, लेखक ने बड़ी 
ऋर परिस्थिति का निर्माण करके एक नारी की मन.स्थिति का चित्रण किया हैं । फिल्म- 
अभिनेता रामदयाल और उसकी संगीतज्ञ पत्नी उमिला में परस्पर अगाघ प्रेम था। 
रामदयाल ने “नवयुग' के महिला-अ्रंक में कहों पढा कि “पति यदि नारी के शुद्ध प्रेम 
की झवहेलता करे, उसकी मुहब्बत को दुकरा दे तो वह श्रपने प्रेस की तृषा बुझाने के 
लिए किसी दूसरी चीज को ढूंढ लेती है । बस फिर क्‍या था, श्रभिनेता का विनोदी 
मन झागा-पीछा सोचे बिना ही इस कथन को सत्यता का प्रभारा पाने के लिए चचल 
हो गया ओर उसने श्रपन्ती पत्नी को ही इस क्र प्रयोग का साधन बनाया | वह उभिला 
के प्रति उदाप्तीन रहने लगा। उसके प्रेम को उपेक्षा कर राते बाहर फिल्म-ह्टूडियो में 
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ही गुजारने लगा । उन्ही दिनो सामने की कोठी में कोई एकाकी कुमार अपने जोवन के 
एकान्त-क्षण बिताने के लिए श्राकर रहने लगा था। वह अपने अ्वसादपुर्ण, अरमान- 
भरे, करुण गानो से उम्िला के स्नेह-वचित हृदय में नयी श्राकांक्षाएँ जगाने लगा। 
पति से ठकराई गई उमिला कुमार से सहदयता पाकर उसके लिए श्रधीर हो उठी 
कोर जब कुमार ने आकर एक दिन उमिला को श्रपने बाहुपाश में जक्डकर उसे चूम 
लिया और उमिला उठकर भागने को हुई तभी कुमार ने अभ्रपनी नकली मसंछें उतारकर 
विजय के गये से कहा 'देखा, हमारा बहुरूप उम्सी !” तब कुमार के वेष में रामदयाल 
को देखकर उमिला वहाँ एक क्षण को भी न ठिक सकी । सीधी भ्वगती हुई ऊपर 
पहुँची ओर कुछ देर के बंद चीख सुनकर जब रामदयाल ऊपर गया तो उसने उमिला 
को झाग की लपठो में ध-ध्‌ जलते पाया । इस ऋर प्रयोग की वीभत्सता ओर पुरुष- 
समाज की हृदयहीनता पर ऐसा तीखा व्यग कम देखने को मिलता है । 
प्रस्तुत संग्रह में 'अइक' की वे प्रेम-कहानियाँ भी सम्रहीत हे जो उन्होंने अपने 
उठते योदन के दिनो में लिखी थीं, जेसे असर खोज, गारा', जांदूगरनी,, “वह मेरी 
मगेतर थी, 'नत्तरक का चुनाव, “पुण्य का परिणाम, 'मरीचिका', “बदरी- श्रौर 
“निशानियाँ आदि। इन कहानियो में कला और दृष्टिकोश की बह प्रोढता नही हैँ जो 
उन कहानियो में है जिनका उल्लेख मेने विस्तार से किया है । फिर भी इनकी कला 
में भी मार्जंत और सुथरापन तो मिलता ही है श्रोर यथार्थ का, वस्तु-सत्य का सम्सिश्रण 
भी पर्याप्त है। एक कवि-की-सी भावुकता तो केवल दो-तीन छोटी गद्य-काव्य की 
शैली मे लिखी कहानियों में ही है, अन्यथा शोली गम्भीर और सयत हे । पुरे सप्रह 
को दृष्टि में रखकर इतना कहना अ्रतिशयोक्ति न होगा कि हिन्दी के श्रन्य समकालीन 
सग्रही में 'निशानियों' का विशिष्ट स्थान होगा । 
“अगस्त १६४७ 
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दोग्नाब' श्री मशेरबहादुर सिंह के श्रालोचना८मक निबन्धों का सप्रह है । 

साहित्य या कला के सिद्धान्तो पर हम-झाप सभी एकमत हो सकते हे, लेकित 
किसी भी कल|कृति का जो प्रभाव मेरे सन पर पडता है, वही श्रापके मन पर भी 
पड़े, ऐसा नही होता, क्योकि प्रत्येक सनुष्य की रुचि को बनाने वाले सस्कार बिल्कुल 
एक ही नहीं होते । देश-काल का भेद चाहे न हो, लेकिन अ्रसंख्य दूसरे सामाजिक- 
पारिवारिक प्रभाव भिन्‍न हो सकते हे ओ्रोर प्रत्येक व्यक्ति की संवेदनशीलता में कुछ- 
न-कुछ तो मात्रा-भेद होता ही है, जिससे एक ही लेख कु या कलाकृति के बारे में लोगो 
के अपने-झपने निर्णय होते है । परन्तु हाली के 'मुसहसा, मेथिलोशरण गुप्त की 
'भ्ाउत-भारतों, सुमित्रानन्दत पन्‍्त को 'पललविनी' श्रोर 'ग्राम्या; नरेन्द्र शर्मा के 
गीत-सग्रह 'पलाश-वन ; बच्चन को 'तरगिनी ; पहाड़ी के कहानी-संग्रह 'सफर' श्ौर 
कष्णचन््र के कहानी-सग्रह 'तिलिस्से ख्याल श्रादि पुस्तकों श्र सुभद्राकुसारी चौहान 
झौर इकबाल को कविता और उपेस्द्रताथ “अ्रइरका की कहानियो के बारे में शमशेर 
बहादुर सिह ने श्रपने सूक्ष्म विवेचन के पश्चात्‌ इत निबन्धों से जो सत प्रकट किये 
है, और उनका जो मुल्य श्राँका है, सुभे ऐसा लगता है कि जेसे लेखक ने मेरे दिल 
की ही बात निकालकर रख दी हो । सम्रह में ऐसे भी लेख हे, जिनसे में पूर्णतः सहमत 
नही हैं, ओर उनका ज़िकऋर मे भ्रागे करूँगा । 

लेकिन सबसे पहले शमशेरबहादुर सिह की शैली के बारे में कुछ कहना जरूरी 
है, क्योकि 'दोझ्ाब' पढ़कर यही नहीं लगता कि उसका लेखक एक पेनी दृष्टि रखने 
वाला रसज्ञ और मर्मज्ञ श्रालोचक हे बल्कि यह भी पता चलता है कि वहु॒ एक सुन्दर 
शलीकार भी है, क्योकि श्रक्सर विवेचन से भ्रधिक उसकी शैली, पाठक पर गहरा प्रभाव 
डालती है। इस कारण नहीं कि लेखक उक्ति-चमत्कार, व्यंग्य या वक्रोक्ति का कृत्रिस- 
प्रयोग करके पाठक को लगातार चोकाता जाता है श्रौर उस पर कुछ नये ढंग से तयो 
बात कहने का रोब जमाता जाता हे, चाहे बात में विचार-सामग्रीं रत्ती-भर न हो, 
जेसा कि भ्रषिकांश प्रतोकवादी श्र प्रयोगवादी करते हे । ऐसा श्राडम्बर “दोश्नाब' के 
लेखक को वोली में नहीं है, यद्यपि बहु भी मूलतः एक प्रयोगवादी कवि ही है। 
'दोश्नाब' के लेखक की शेली की विशेषता यह है कि वह श्रत्यन्त सुक्ष और मार ढंग 
से कोमल प्रभावों द्वारा अपनी बात कहता हे या विवेचन करता हूँ । उसकी व्यंजना में 
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श्रोज, अतिशयोक्ति या भावुकता नही है, बल्कि रसज्ञता और भाव-प्रवणता है 
जिसके कारण प्रत्येक शब्द भाव-सिक्‍्त और प्रनुभूति की गहराई से निकला हुआा 
लगता हूँ, ओर उसके वकक्‍तव्यों में से व्यक्तिगत ईमानदारी ऋलकती हे | किसी लेखक 
या उसकी कृति का श्रध्ययन पेश करते समय वह उसके जीवन था उसकी कृति के 
रचना-काल को उन समसामयिक्त परिस्थितियों का भी खाक पेश करता जाता है, 
जिल्होने प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से उस लेखक के मन पर प्रभाव डाला है। इन परि- 
स्थितियों का अ्रकन भी “दोश्नाब' का लेखक एक ऐसी सुक्ष्म श्रन्तर्भदी समाज-चेतना प्रौर 
हादिकता से करता हैँ कि पाठक को उसकी शली में एक अनूठापन हीं नहीं बल्कि 
परिपुणंता का अ्रनुभव होता है । एक उदाहरण देना उचित होगा। राष्ट्रीय वसन्‍्त की 
प्रथम कोकिला 'सुभद्वाकुमारी चोहात' के विषय में 'दोग्ाब' के लेखक का कहना हैँ । 

४ (उनकी ) कविताश्रो की वह भरोीं-पूरी ज़िन्दगी सन्‌ उत्तीस-बीस और सन्‌ 
तीस-इकतीस के उन्नत राष्ट्रीय उठान की जिन्दगी है । उसके बाद की, या श्राज की 
नहीं। उसके बाद तो जिन्दगी के सिले-जुले सपने टूटते ही गये । वह जातियों का 
सामान्य हेल-सेल और झादशों की एकता खत्म हीं होती गयी “ 

“सन्‌ बीस के हिन्दुस्तान को अ्रपती आँखों के सामने जरा लाइये। फिर भी 
जीवन में सादगी थी, श्रोर श्रमल में सच्चाई, एक-दूसरे में विश्वास | हाँ, मद्ठी भर 
अ्रमन-सभा वाले भी थे तब, और समाज में सरकारी सफेदपोशों की भी कुछ 
अग्हमियत थीं। महन्तो को तब भी चढ़ावा चढता था, झौर रिश्वतखोरी भी लोग 
लेना-देना जानते ही थे। श्रकाल भी पडते थे; और सामन्‍्तो के लिए पतुरियों का 
बाजार भी था ही | सगर तब होली या मोहरंम के श्राते हो, या कही जोर का हल्ला 
होते ही, मध्यवर्ग का दिल धुक-धुक नहीं करने लगता था, कि देखो कया हो ॥ हफ्तों, 
बल्कि महींनो से किस शोक के साथ त्पौहारों का इन्तजार रहता था, हिन्दु-मुसलमान 
सबको | प्राख़िर मेला तो मेला, जिसमें सब शरीक, और बरस-बरस के त्योहार, सभी 
की म॒रादो के दिन। फिर क्यो न हिल-मिलकर ग्रच्छी तरह सारे पर्व मताये जायें ** 
और फिर उन दिनो के कॉमग्रेस के जलते, जिनमें पहलीं बार, सचमच “जागा देश 
हमारा---समूचा भारत । देश का पहला, सच्चा, भरा-पूरा राष्ट्रीय उठान, जंसे पअ्रत्हड़ 
जवानीं में पहला कदम कोई रखे ! 

लेखक ने इससे यह नतीजा निकाला हैँ कि सुभद्वाकुमारी चौहान की कविता 
के स्व॒र में राष्ट्रीय जीवन की प्रारम्भिक एकता और विश्वास की प्रतिध्वनि है 
लेखक की शैली में उर्दू-फारसी शब्दो का बहुत प्रयोग है, यह इस उदाहरण से श्रापको 
स्पष्ट हो गया होगा। लेकिन दोश्रार्ब' के लेखक कीं भाषा में उर्दू शब्द हिन्दी- 
संस्कृत दब्दो के साथ ऐसे घुल-मिलकर बैठ जाते हे कि उनके भ्रपने लगते हे श्रौर 
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बोली में एक विशेष मिठास भी भर देते हे । लेखक का हिन्दी और उई दोनों भाषाश्रों 
पर समान अश्रधिका र है, इतना तो स्पष्ट हे ही । 

/ इस काररण 'दोझाब की विशेषता यह है कि इसके कई निबन्धों मे लेखक ने 
उर्द काव्य श्रौर उर्दू के कुछ चोटी के लेखकों की रचनाओ्रो का परिचय हिन्दी-पाठकों 
को दिया है। मोर, सीदा, गालिब, इकबाल और जोश की नझ्मे सुनकर यो तो कट्टर 
हिन्दीवादी भी ऋूम भूम जाते हे, लेकिन देश में फेलोी साम्प्रदायिक भावना ने श्रधिकतर 
हिन्दी-पाठक़ों के मन में यह धारणा बेठा दी है कि उर्दू की शायरी में विशेषकर, 
और. उर्द-साहित्य में श्रामतौर पर 'गुलो-बुलबुल' श्र 'इढको-मुह॒ब्बत' का ही श्रतिरजित 
चित्रण रहता हू, जीवन की दूसरी गम्भीर और ठोस समस्याश्रो की ओर नवाबों और 
बादशाहो के विलासपूर्ण दरबारों में पली उर्दू कविता का कोई रुकान नही होता। 
हमशेरबहादुर सिह ने अपने निबन्ध इस गलत धारणा का खडन करने के उद्देश्य से 
नही लिखे, फिर भी बाबू संथिलीशरण गुप्त की भारत भारती' से हाली की 'मुसहस' 
की तुलना, इकबाल कौ कविता में से निकालकर उनके दार्शनिक विचारो, देशभक्ति 
की भावता और उतके प्रकृति-चित्रण का विवेचन श्रोर श्रन्य उर्दू कवियों श्रौर 
कवयित्रियों की प्रवृत्तियों का ग्रध्यपन तथा कृष्णचन्द्र को प्रारम्मिक कहानियो में से प्राप्त 
रोगी समाज की रॉकियाँ इस धारणा का खडन करने के लिए पर्याप्त है। लेखक 
ने उर्द-काव्य के अध्ययन इस उद्देश्य से पेश किये हे कि हिन्दी-लेखक और कवि 
अपने साववदेशिक दायित्व को पहुचाने, उनको वारोी में वही श्रोज और सार्वजनीनता 
शाये, जो एक सीमा तक उदद-काव्य में सिलतो हैँ। इस तथ्य को पाठकों के मन तक 
पहुँचाने में लेखक सफल हुआ है, इसमे सन्देह नही । 

यहाँ तक तो लेखक से सम्भवतः सभी पाठक कुछ-न-कुछ सहमत होंगे । लेकिन 
मुकत-छन्‍्द और 'तार-सप्तका नाम को पुस्तक मे संग्रहीत सात नये कवियों की उन्होने 
जो आलोचना को हूँ उससे सम्भवतः सभी पाठक सहमत न हो सकेंगे, में भी सहमत 
नहीं हूँ। क्योकि हिन्दी में प्रयोगवाद के नाम पर जो कविता इस बीच हुई है उसने सर्वत्र 
ही हिन्दी-काव्य के लिए नये विकास-पथ प्रद्मस्त किये हे--ऐसा नही कहा जा सकता । 
वस्तुतः नयी प्रयोगवादी कविता “प्रयोग के लिए प्रयोग! का रूप धारण करती जा 
रही है, और उसमें न केवल विश्वुललित सानस की भॉकी हमे मिलती है, बल्कि 
प्रक्सर विचार-वस्तु इतनो नगणष्य होती है कि ऐसी कविताएँ चमत्कारपूर्ण वाग्जाल 
या दुरूहु श्रभ्िव्यंजता! मात्र होकर रह जाती हे । छायावादी कविता सें जो भाव- 
तन्‍सयता ओर विवार-वस्तु थी, वह भी इन कविताशो मे साधारणतया नहीं पायी 
जाती---जिससे उनमें प्रेषणीयता का गुण बिरलू ही होता है । ऐसी दश्ञा में प्रयोग- 
वादी कविता को छास का सूचक माने या प्रगति का, इसमें साधाररणत पाठक के मन में 
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तो श्रधिक सन्देह नहीं है, वेसे शमशेरबहादुर सिह ने उसे काव्य का एक सींमा तक 
स्वस्थ अंग ही माना है। फिर भी लेखक का दृष्टिकोण श्रत्यन्त संयत है श्ौर 
साहित्य में प्रयोगवाद का इस्तेमाल साहित्यिक प्रतिक्रिया के लिए भी किया जा सकता 
है--इसके प्रति भी वह सचेत है । 


* --अक्तूबर १९५१ 


३४७ 
प्राचीन भारतीय वेश-भूषा 


प्राचीन भावतीय वेश-भूषा' के लेखक हे, बम्बई के (प्रस आरॉफ़ वेल्स म्यूजियम 
के डायरेक्टर श्रौर प्रसिद्ध पुरातत्त्ववेत्ता डा० मोतोचन्द्र | इस पुस्तक में प्रागेतिहास- 
काल से लेकर सातधीं शताब्दी (लगभग साढ़े चार हजार वर्ष) तक के प्राचीन 
भारतवासियों के वेश-भूषा के विकास-क्रम का 'सुक्ष्मावलोकन' हैँ। 

प्राचीन भारत का इतिहास झ्राज भी एक रहस्य के आवरण में ढेंका हुआ है । न 
केवल यह कि हमारे विशाल ओर प्राचीन देश के श्रनेक श्रतीत युगों से नाना प्रकार 
के धर्म, सम्प्रदाय, दर्शन, साहित्य, भाषाएँ, जातियाँ, स+यताएँ और सस्कृतियाँ देशी- 
विदेशी प्रभावों के श्रन्दर फलती-फूलती श्रोर मुरभाती रही हे कि उसके दीर्घ इतिहास 
के खंड रूपो को एकत्र करके उसका एक समसन्वित श्रोर समग्र रूप उपस्थित करना 
किसी भी इतिहासकार के लिए दु.साध्य हैँ, बल्कि यह भी एक कठिनाई है कि श्रभी 
तक हमारे इतिहास के सहस्रो वर्ष श्रन्धकार में ड्बे हुए हें। खोजो से प्रमारारूप में 
जितनी सामग्री प्राप्य हो सकी हे, वह नगण्य है। इसलिए प्राचोन इतिहास के अ्रलग- 
अ्रलग पहलुओं का अ्रध्ययत्त करने वाले विद्वानों का कार्य किसी भी रूप मे कम कठिन 
या कम महत्त्व का नहीं हूँ। इस दृष्टि से देखने पर डा० सोतोचन्द्र का यह प्रयास 
स्तुत्य है जिसके द्वारा उन्होंने केवल प्राचीन महाकाव्यो और उपन्यास प्रस्‍्थों में श्ापे 
वर्णानो के श्राधार पर ही नही बल्कि पुरातत्व की खोज से प्राप्त मृतियो, स्थापत्य, 
चित्रों और सिक्‍कों का आ्राश्नय लेकर प्राचीन भारतीय वेश्-भूषा का विकास-कऋम प्रस्तुत 
किया है। इससे पुस्तक की प्रामाशिकता बढ़ गई है । 

प्राचोन भारत के लोग श्रध्यात्म और दर्शन को गूढ़ तात्विक उधेड़-ब॒न में पड़े रह 
कर धर्म श्रोर मोक्ष की श्रमृत्ते कल्पनाओ के सहारे ही नहीं जीते थे बल्कि अपने जीवन 
को पूर्ण बनाने के लिए अर्थ और काम की व्यवस्था से भी पूरे उत्साह से लगते थे, 
श्र्थात्‌ वे जीवन और उसके झ्राधिभौतिक साधनों से भी प्रेम करते थे ४ विद्वान लेखक 
ने भूमिका में इस तथ्य का उल्लेख किया हे और पुस्तक से तो यह प्रमाणित है ही । 

यही कारण हे कि लोगो की रुचियां निरन्तर बदलती रही श्रौर उनकी वेश- 
भूषा सें उनके शअ्नुरूप ही परिवरतंन होते रहे | विदेशियो के संसर्ग से भी वेश-भषा में 
अक्सर परिवर्तत हुए, कभी-कभी विदेशियों का श्रनुकरण भा किया गया, लेकिन 
भ्ल्तत; उनसे उधार ली गई बेदा-भूषा भी श्रपने देश के जलवायु के श्रनुरूप बदलकर 
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भारतोय बनता गई। प्राचीन भारतोय वेश-भूषा के विकास-क्रम का यह इतिहास 
रोचक और सजीव है । यहाँ यह स्पष्ट करना आवश्यक है कि यह विकास परिवतंन 
का सूचक है, उन्नति का सूचक नहीं, क्योकि किसी युग में यदि कला-कौशल पौर 
धनु-धान्य भ्रधिक रहा तो उस युग में श्ूगार या प्रसाधन की विधियाँ भी श्रधिक 
परिमाजित, सुरुचिपुर्णं ओर कलात्मक रहीं। परन्तु यदि उस्तेके परवर्तीकाल में 
सामाजिक जीवन विश्वुंखलित या श्र-केन्द्रित हो गया तो उसके साथ ही कला-कोशल 
ओर उच्च वर्गों से लेकर सर्वताधारण तक की रुचियाँ भी हीन झौर रुक्ष बन गईं । 
शान्तिपूर्ण युगो भौर श्रशान्ति शोर युद्ध-प्रस्त युगो को वेश-भूषा में भी ऐसे ही परिवर्तन 
झाते रहे ओर कभी धर्मे का प्रभाव लोगो की वेश-भूषा पर पड़ा तो कभी लोगो की 
वेश-भूषा से धामिक सम्प्रदाय प्रभावित हुए श्र उनके श्रनुयायियों ने श्रधिक साज- 
श्रृंगार युक्त वेश-भूषा भ्रपना ली। कहने का तात्पर्य यह कि प्राचीन भारत में भी झ्ाज 
की ही तरह सामाजिक जीवन से लोगों को रुचियाँ प्रभावित और परिवरतित होती रहती 
थी और सामाजिक जीवन कालान्तर भे लोक-रुचियों से प्रभावित होता रहता था। 
वेश-भूषा के विकास-साध्यस से लेखक ने प्राचीन सामाजिक जीवन श्रोर प्राचीन लोक- 
रुचि को परस्परिता के सुत्र भी खोज निकाले हे; झौर यह लेखक की वैज्ञानिक सुक्क- 
बूझ का प्रसारण हैं । 

लेखक ने इस विकास-क्रम का दस श्रध्यायों में अ्ंकन किया है। प्रागेतिहासिक 
युग, श्र्थात्‌ मोहेनजोदड़ो ओर हड़प्पा की पाँच-छे हजार वर्ष पुरानी सभ्यता से शुरू 
करके लेखक ने बेंदिक युग, समहाजानपद और दोशुनाग युग, सो, शुंग शोर शक सात- 
वाहन काल को लिया है । इसके पदचात्‌ उन्होने ईसवी पहली शताब्दी से लेकर दोसरी 
हाताब्दी के श्रारम्भ तक के साहित्य में वणित वेश-भूषा, गधार, मथुरा भ्रोर दक्षिस्य 
की कला में व्यक्त वेह-भूषा, तीसरी सदी से सातवीं सदी तक के साहित्य में बणित 
भारतीय वेश-भूषा और भ्रन्त में मृत्तियो और चित्रों में व्यक्त गुप्त युग को वेद्-भूषा 
का वर्णात किया है। पुस्तक यहीं समाप्त हो जाती है। परन्तु इससे तो पुस्तक के 
विषय को व्यापकता का ही कुछ श्रनुमान किया जा सकता है, उसके अन्दर का विवरण 
कितना सर्वांगीण और वंविध्यपुर्णा है, और उसमें दिये गये विभिन्‍न युगों की वेश-भूषा 
ग्रादि के ४२८ रेखाचित्रों ने हइस विवरण को कितना मूर्त ओर बोध-गस्य बना दिया 
है, इसका अ्रनुभव तो पुस्तक को पढकर हो किया जा सकता है । फिर भो इस सम्बस्ध 
में दो-तीन बातें कहना उचित होगा । हे ह 

मोहेनजोदड़ो की सभ्यता के सम्बन्ध में कोई साहित्य उपलब्ध नहीं है, अतः 
उसकी ससाज-ध्यवस्था कसी थी, उसमें वर्ग-विभाजन का रूप क्या था, ओर उसके 
झनुसार विभिल्‍न बर्गों के पहरावे में क्या भेद भा, यह सब झनिश्चित है| उनके बस्त्र 
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भी नाम-मात्र के होते थे । वेदिक सभ्यता से श्रधिक्र उन्तत सभ्यता होने पर भी ऐसा 
लगता है कि भ्रधिकतर लोग नंगे ही रहते थे । लेकित ग्रायों के समय से श्र्थात्‌ वैदिक 
युग से वर्ग-विभाजन का प्रभाव उनकी वेश-भूषा ओर प्रसाधन से भी परिलक्षित होने, 
लगता है । लेखक ने बड़ी सुक्ष्मता से प्रत्येक युग की वेश भूषा में श्राये इस वर्ग-भेद 
का उल्लेख किया हैं कि राजा, उच्च वर्ण के लोग, उच्च पदाधिकारी, राज-कर्मचारी, 
दूत, लेखक, साधू, साध्वियाँ, बच्चे, स्त्रियों, नतक-नते क्रियों, वादक, घुड़सवार, सिपाही, 
शिकारी, हारुपाल, राज-भृत्य, दासियाँ, विदूषक, साधारण जन, ग्रामीण आर दस्तकार 
शादि फैसे-कैसे वस्त्र पहनते थे। तात्पयं यह कि किसी एक युग की वेश-भूषा का यह 
अर्थ कदापि नही कि राजा से लेकर रंक तक एक ही प्रकार के वस्त्र धारण करते थे। 
इस प्रकार इस पुस्तक को पढने से एक व्यापक् प्राचीन भारतीय वेश-भूषा' शीषक के 
अन्तर्गत असंख्य प्रकार के वस्त्रों का चल-चिन्न-सा हमारी श्रांखों के आगे मूर्तिमान्‌ 
हो जाता है, और यह विचार कि यह सब स्वयं हमारे भ्रपने इतिहास की कहु(नी है, इस 
महान श्रतीत से हमारा सम्बन्ध जोडकर हमारे सन में एक नया ही श्रात्मगौरव का 
भाव जगाता हैं। हमारा देश कभी भौतिक सस्कृति और कला की उन्नति में इतने 
ऊँचे शिखरो पर चढ़ा और हमारे पुर्बंज कभी जीवन को सुन्दर, श्रलकृत ओर कला-पुरां 
बनाने के लिए इतना प्रयत्न करते थे--यह चेतना हमारे शअ्रन्दर कर्म की प्रेरणा 
जगात। है। यह बात कि राजाओं के वस्त्र रेशमी किम्खाब के होते थे और साधारण 
जनों के सती या पेड़ो की छाल के--यह इस चेतना को कुठित नही करती; क्योकि 
हम जानते है कि उस समय समाज वर्ग-व्यवस्था के माध्यम से ही उन्‍त्रति कर सकता था 
झोर फिर यह सारा कृतित्व साधारण श्रमजीबी दस्तकारो का ही था। वह सभ्यताएँ 
शोर राज-व्यवस्थाएँ सिट गईं जिन्होने इन सुन्दर वेश-भूषाशो को पदा किया था, लेकिन 
उनसें जो कुछ जीवत श्रौर सुन्दर था, वह उन युगों की देन के रूप में श्राज भी 
सुरक्षित है। प्राचीन भारत से हमारी यही प्राप्ति है, और डा० सोतीचन्द्र ने इस देन 
का विवरण एक हो पुस्तक से एकत्र करके बास्तब से देश की श्रपूर्व सेवा की हैँ । 
कहा जा सकता हे कि लेखक ने विस्तारपुर्वक प्रत्येक युग की रुचियों का 
विश्लेषण फरके उनके सामाजिक फारण क्यो नही खोजे, श्रर्थात्‌ क्यों किसी 
युग से शिरोवस्त्र अ्रत्यन्त भारी-भरकमस और श्रलंकृत होता था श्रौर किसी में सूक्ष्म श्र 
सादा ? देश के विभिन्‍न भागों में बसने बाले जनपदों की भ्रपनी विशिष्ट सामाजिक 
परिस्थितियों का उनकी वेशभूषा पर क्या प्रभाव पडा, इसका विवेचन भी पुस्तक में 
नहीं है । परन्तु मं इन खासमियो को लेखक का दोष नही सानता, क्योकि सभवतः इस 
प्रकार के विदिष्ट अ्रध्ययत के लिए श्रभी तक पर्याप्त सामग्री प्राप्त नहीं है । 
“अक्तूबर १९५१ 


